Габдулла Кариев и история татарского театра   в  сети Интернет

 Сайт «Татар-информ» - http://www.tatar-inform.ru/news/2007/02/28/45030/
    Постановлением Кабинета Министров РТ Казанскому татарскому государственному театру юного зрителя присвоено имя Габдуллы Кариева в связи со 120-летием со дня его рождения, сообщили агентству «Татар-информ» в пресс-службе Министерства культуры РТ. Ожидается, что сегодня заместитель Премьер-министра – министр культуры РТ Зиля Валеева поздравит коллектив татарского ТЮЗа с присвоением театру имени основателя татарского профессионального театра Г.Кариева. После чего, на суд зрителям будет представлен спектакль «Король Лир». 

Габдулла Кариев (1886 - 1920) - артист, драматург, режиссер, основатель татарского профессионального театра. Родился в селе Кульбаево-Мараса Чистопольского уезда Казанской губернии (ныне Нурлатский район РТ). Родители назвали его Минлебаем, что в переводе означает «богатые родники». В 1894 году в деревню приезжает новый мулла Зариф Камалов. Молодой и деятельный, он решает создать в деревне медресе передового, джадидистского толка. К нему потянулись ученики, и первым среди них был Минлебай. 

Затея настолько удалась, что через некоторое время Зариф Камалов отбирает из всех своих учеников двоих, чтобы сделать их хафизами Корана, то есть знающими Коран наизусть. Одним из них становится Минлебай, который приглянулся семье муллы своей бескорыстной помощью в житейских делах. Однако муллу несколько смущает языческое имя мальчика. Он велит называть Минлебая Габдуллой. 

В 1899 году Зариф мулла переезжает в деревню Такталы и забирает Габдуллу с собой. В 1902 году Габдулла отправляется на поиски счастья в Уральск. В новом городе он не только нашел высокообразованных преподавателей-богословов, но и подружился с поэтом Г.Тукаем и сыном имама, журналистом, певцом и музыкантом Камилем Мутыги. 

В 1907 год Г.Кариев попадает на Макарьевскую ярмарку (Нижегородская область), где впервые видит татарский спектакль, поставленный труппой И.Кудашева-Ашказарского. С ярмарки он уезжает вместе с труппой. Позже Габдулла Хайруллин берет себе сценический псевдоним Кариев (читающий наизусть Коран) и получает первую известность как талантливый комический актер. 

И.Кудашев-Ашказарский в декабре 1907 года вынужден был оставить коллектив. На его место артисты единодушно выбрали молодого и энергичного Габдуллу Кариева. В качестве своей постоянной базы артисты выбрали Казань, проводя здесь зимний сезон и лишь весной–летом выезжая на гастроли. Все это было безусловной заслугой Габдуллы Кариева. 

Сайт « Музеи» -  http://www.museum.ru/M2693


Музей Габдуллы Кариева
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Адрес: 423028, Республика Татарстан, Нурлатcкий р-он, д. Кульбаево-Мараса

Проезд: проезд автобусом "Казань-Нурлат" до с. Кульбаево-Мараса

Режим работы: ежедневно с 8.00 до 17.00, кроме субботы и воскресенья

Входная плата: посещение бесплатное

Интернет: www.museum.ru/M2693 - официальная страница
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Описание:
    Габдулла Кариев (1886 - 1920) - артист, драматург, режиссер, основатель татарского профессионального театра. Музей открыт на его родине. 

    В музее 4 экспозиционных и 1 выставочный зал. Один из них, посвященный Г.Кариеву, хранит мемориальные вещи, документы, книги, афиши, связанные с жизнью артиста с 1915 г. (момента приезда в Казань). 

    В зале "История села и колхоза" размещена экспозиция, рассказывающая об истории села с XVI века, в том числе медресе - школы, из которой вышли известные татарские писатели Г.Кандалы, У.Имани и которую окончил Г.Кариев. Интересна коллекция книг XVIII - XIX вв., материалы об истории известных спичечных фабрик купцов Шабанова и братьев Сайфуллиных, история колхоза "Алга". Этнографическая коллекция представлена предметами одежды и быта татар, среди которых выделяются домотканые полотенца и скатерти начала XX в., женские кожаные сапожки (читек) того же периода и др.     В зале памяти отражена история судеб земляков, прошедших через лагеря и войны XX века, в частности, представлены документы о Суслонгерском лагере. Завершает экспозицию зал, посвященный знаменитым людям села, известным деятелям науки и татарской культуры. 
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Основатель: Садретдинов Х.К. (1929 - 1992) 

Основные экскурсии:
    Истори села и колхоза
    Жизнь и деятельность Г.Кариева
    Знаменитые люди села
    Зал памяти
Образовательные услуги:
    Циклы лекций по истории села, творчеству Г.Кариева, о знаменитых людях села проводятся в школе и по местному радио. Кроме того, работает клуб интересных встреч, куда приглашаются известные деятели науки, литературы, искусства из Казани и других городов республики.
Местные достопримечательности:
    Мечеть. 1915 г. Двухзальная прямоугольная в плане мечеть выстроена в традициях сельской культовой архитектуры. 
Билярский государственный историко-архитектурный и природный музей - заповедник (археологические раскопки, святой ключ и т.д.). Находится в 18 км. от села.
Основные должностные лица:*
    Директор: Бурганова Роза Сахипзадовна, тел. (245) 3-22-44
    Зав. отделом фондов: Садретдинова Гульсина Харисовна
Тел. дирекции:
    (245) 3-2244 
Адрес дирекции:
    423028, Республика Татарстан, Нурлатcкий р-он, д. Кульбаево-Мараса 
Даты открытия и основания:
    основан: 01.05.1987
    открыт: 22.04.1988
Бюджетный статус:
   Муниципальный
Организационно-правовая форма:
   некоммерческое учреждение
Тип организации:    культурно-массовая 
Классификация организации:
    историческая , краеведческая , персональная или мемориальная , театральная художественная 
Площади организации:
    экспозиционно-выставочная 224м2
    временных выставок 20м2
    фондохранилищ 6м2
    парковая 0,25га
Количество сотрудников:
    3, из них 1 научных 
Среднее кол. посетителей в год:
    3000 
Единиц хранения:
    1000, из них 800 предметов основного фонда 

Наиболее ценные (уникальные) коллекции:
    Коллекция документов из личной библиотеки заслуженного артиста СССР Г.Шамукова о творчестве Г.Кариева и его месте в татарской культуре - около 50 предметов. 
    Этнографическая коллекция (одежда, предметы быта татар) - около 100 предметов 
    Коллекция домотканых скатертей и полотенец начала XX в. - 10 предметов. 
    Коллекция книг XVIII - XIX вв. на арабском и старо-татарском языках - около 20 предметов.
   Издания, выпущенные организацией:
    "Родина Г.Кариева", Казань, 1996 г., на татарском языке. 
    "Музей Г. Кариева", Нурлат, 2003 г., на русском языке. 

 Казанская энциклопедия. Габдулла Кариев-
http://www.rukazan.ru/wiki/%D0%9A%D0%B0%D1%80%D0%B8%D0%B5%D0%B2_%D0%93%D0%B0%D0%B1%D0%B4%D1%83%D0%BB%D0%BB%D0%B0






Габдулла Кариев, художественный руководитель первой татарской труппы “Сайяр“

Габдулла Кариев (1886-1920), художественный руководитель первой татарской труппы “Сайяр”, один из основателей татарского профессионального театра, видный артист, талантливый режиссер, педагог, организатор, общественный деятель. 

Габдулла Кариев (Миннибай Хайруллин) родился 8 мая 1886 г. в семье крестьянина в деревне Кульбаево-Мараса Чистопольского уезда бывшей Казанской губернии (ныне Нурлатский район Республики Татарстан). Начальное образование получил в родной деревне. К двенадцати-тринадцати годам, проявив незаурядные способности, Миннибай выучил наизусть весь коран и получил право именоваться “Коран хафиз”, что считалось у мусульман высшим достоинством. Первый учитель Хайруллина (Кариева) мулла Зариф счел, что неприлично ему теперь носить простое мужицкое имя Миннибай и нарек его именем Габдулла, означающим “раб божий”. 

Для продолжения учебы Габдулла уезжает в город Уральск и поступает в медресе Гайнетдина карыя (карый – знающий коран наизусть). В это же время в другом медресе (Мотыгуллы хазрата) обучался Габдулла Тукай. С ним Габдуллу Хайруллина познакомил его друг Сиражетдин Бикулов – “вольнодумец”, читающий запретные в то время книги и который часто говорил Габдулле, что для того, чтобы стать современным человеком, надо бороться с предрассудками, которые проповедует и воспитывает медресе. С этого дня Габдулла Хайруллин становится постоянным посетителем медресе Мотыгуллы хазрата и часто видится с Тукаем. Зимой 1905 г. во время одной из дружеских встреч Тукай, Хайруллин, Бикулов решают покинуть медресе. До лета 1907 г. Хайруллин живет мечтой о Казани, стремясь на широкий простор большой общественной жизни. 

Летом 1907 г. Кариев уезжает в Нижний Новгород. В августе 1907 г. туда приезжает недавно организовавшаяся татарская труппа под управлением Кудашева-Ашказарского. Кариев, бывший в восторге от самого факта возникновения профессионального татарского театра, не пропускал ни одного спектакля труппы, перезнакомился со всеми артистами, высказывал им свое восхищение и сам вступил в эту труппу актером. Здесь ему присвоили сценическое имя Кариев (от слова “карый” – наизусть читающий коран). Почти в это же время в труппу вступила и первая артистка-женщина высокоодаренная Сахибджамал Гиззатуллина-Волжская. А в Касимове, что на Оке, к ним присоединилась и артистка Шаймарданова. 

Первое же гастрольное путешествие актера Кариева сопровождалось большими страданиями и лишениями. До Москвы первая татарская труппа добиралась, с трудом преодолевая все препятствия. А в Москве наступили долгие дни мытарств. Голод, холод, безденежье, затруднения, связанные с получением разрешения на спектакли, противодействие татарской буржуазии и духовенства, довели немногочисленную труппу до отчаяния. Начались недовольства внутри коллектива и многие покинули театр. Не выдержав испытаний, ушел из труппы и сам Ашказарский. В этот критический момент жизни только что возникшего театра Кариев проявляет себя как талантливый организатор, и коллектив доверяет ему руководство театром. Достав небольшую сумму денег, Кариев везет театр в город Уральск. 

Сравнительно короткое пребывание театра в Уральске имеет серьезное принципиальное значение в истории татарского театра вообще и для характеристики Кариева как руководителя в частности. В городе Уральске были подведены первые итоги работы молодого театра, учтены некоторые ошибки и определены принципы, на которых Кариев предлагал коллективу строить свою дальнейшую работу: 







Труппа “Сайяр”

· театр вступает в арену общественной жизни как просветительское учреждение; 

· вырабатывается второй принцип театра: уважение зрителя и сохранение достоинства актера; вместо шумной рекламы, напоминающей афиши балаганных фокусников, рассчитанной на ошеломление зрителя, коллектив начинает терпеливо разъяснять населению, и в особенности молодежи, великое значение театра; организуются группы, поддерживающие театр; 

· принимается на вооружение и третий принцип: надо рассматривать спектакль как результат сложного процесса коллективного творчества, требующего знаний, умений, высокого мастерства, которому надо упорно и ежедневно учиться; 

· вводится система коллективного обсуждения и решения таких основных вопросов жизни театра, как репертуар, маршрут и т.д. 

Название труппы “Мосафир артистлар жэмгьяте” (“Товарищество актеров-передвижников”) получало свой действительный смысл. 

Гастроли на Нижегородской ярмарке сыграли значительную роль в истории татарского театра. Отсюда, из Нижнего Новгорода, весть о возникновении и существовании нового театра, который играет на татарском языке, разносилась по всем уголкам необъятной России. И татарская труппа продолжает свое неустанное передвижение по городам бывшей царской России, сея зерна просвещения и демократии, возбуждая ненависть к мракобесию, самодурству и невежеству. Театр активизирует своими постановками демократические силы татарского народа, помогает им в борьбе против реакции. В эту поездку театр побывал в городах Средней Азии: Tашкенте, Коканде, Самарканде, Андижане; играл спектакли на Урале, в Уфе и Челябинске. В Сибири они посетили Петропавловск и Тюмень. Театр колесил по всей стране, везде находя теплый прием, и, как писал Тукай, “обильно проливая свет”, выполнял свою скромную, но исторически важную миссию. 

Габдулла Тукай принимал близкое участие в жизни театра. Он писал рецензии на спектакли, искренно радовался его успехам и огорчался неудачам. И он же в 1908 г. придумал труппе название “Сайяр” (странствующий, передвижной). 




Выдающиеся актеры труппы “Сайяр“:Габдулла Кариев, Карим Тинчурин, Зайни Султанов, Абдрахман Мангушев. 1916 г.




Габдулла Кариев с красавицами театра (слева направо): Захида Тинчурина, Нафига Арапова, Гульсум Болгарская, Ашраф Синяева. 1917 г.

Спектакли труппы “Сайяр” пробуждали в массах национальное самосознание, приобщали их к театру, искусству. Политика и искусство были неразрывны в жизни Г. Кариева, и все же в первую очередь он был актером и режиссером труппы “Сайяр”. Творческая деятельность Г. Кариева поистине многогранна. Как руководитель труппы он ведет большую работу с начинающими драматургами, проявляет незаурядные способности как педагог по актерскому мастерству, большое внимание уделяет изучению наследия русского театра, прежде всего творческого метода К.С. Станиславского. С этой целью весной 1917 г. Кариев организовал поездку труппы “Сайяр” в Москву на спектакли МХТ “На дне”, “Синяя птица” и “Дядя Ваня”. По воспоминаниям, тогда же состоялась встреча татарских актеров с Константином Сергеевичем Станиславским. Во время их беседы обсуждались конкретные проблемы постановки пьес М. Горького, А. Чехова, общие принципы реалистического сценического искусства. Этот разговор с отцом-основателем Московского Художественного театра лишний раз убедил Кариева в правильности выбранного им пути в искусстве. Г. Кариев закладывает основы профессиональной режиссуры татарского театра. Большое значение он придает психологической разработке характеров, глубокому проникновению в образ и каждый раз добивается ансамблевости актерского исполнения. Кроме того, он приглашает на разовые постановки режиссеров русских театров В. Зотова, М. Громова, Н. Зимового, Н. Михайленко. Как актер Г. Кариев также был приверженцем реалистической школы. 

Огромно значение таланта Кариева, артиста и руководителя, в становлении и развитии татарского театра. Его личные творческие и организаторские качества сыграли в этом немалую роль. В самые трудные минуты он умел поддержать оптимистическое настроение и высокую работоспособность коллектива. Неоценим его личный вклад. Благодаря своему простому, ясному по форме и глубокому по содержанию искусству, Кариев очень скоро стал близким и дорогим широкой публике. Он был высоко поднят как выдающийся талант татарского народа. 

Лучшие представители татарского народа Г. Тукай, Г. Камал, Х. Ямашев, Ф. Амирхан, С. Гиззатулина-Волжская и многие другие писали: “Вопреки злу, причиненному врагами татарского театра, Вы проявили исключительную энергию, темперамент в осуществлении прекрасной цели – развитии татарского театра. Выступая на сценах столицы России и городов Поволжья, Крыма, Кавказа, Сибири, Туркестана и на сценах Бухары и Хивы, Вы своим природным талантом и артистическим мастерством, вызывая то смех, то слезы у публики, были причиной, вызвавшей любовь у народа к этому дорогому деянию. Если огромные трудности, встречающиеся на этом пути – голод, вынужденные остановки в дороге из-за безденежья, ставшие частыми и обыденными в жизни артистов, не привели к распаду “Сайяр”, а наоборот, укрепили его, то это благодаря Вашему умелому руководству труппой. Артистический талант, не имеющий себе равных в артистическом мире татарского театра; поэтому татарский народ называет Вас “отцом татарского театра”. 

В 1911-1912 гг. на помощь театру пришло правление “Восточного клуба”. По инициативе правления – Г. Кулахметова, Г. Камала, Г. Терегулова – труппа “Сайяр” была приглашена на постоянную работу при клубе. Целью этого приглашения было содействие объединению артистических сил, предоставление им материальной базы и нормальных условий работы. Это была организованная поддержка труппы со стороны демократической и революционной части национальной интеллигенции. 

Жизнь Г. Кариева была полностью посвящена служению театру. Больше всего он мечтал о стационарном театре и даже присмотрел для него помещение в Казани – известный “Дом Шамиля”. Но этим планам не суждено было осуществиться. Летом 1918 г. труппа “Сайяр” распалась, а через два года не стало и самого Габдуллы Кариева. Постоянные лишения, чрезмерный труд и нервные нагрузки подорвали его здоровье. Однако, несмотря на болезнь, Кариев продолжал выходить на сцену. Ровно за две недели до смерти 16 января 1920 г. он исполнил одну из главных ролей в комедии К. Тинчурина “Политическая борода”. Свой последний спектакль он играл будучи больным, с высокой температурой. 

28 января 1920 г. Габдулла Кариев ушел из жизни. Ему было всего 33 года. Он скончался в расцвете творческих сил. Высоко оценивая его творческую деятельность, драматург К. Тинчурин писал в те траурные дни: “Несмотря на различные преследования и притеснения... Кариев свое детище – труппу “Сайяр” – поднял на уровень театров других национальностей, столетиями находившихся в более привилегированном положении...”. 

 Память
В 1988 г. в честь великого актера и режиссера на его родине в деревне Кульбаево-Мараса Нурлатского района Республики Татарстан открыт музей. 

16 февраля 2007 г. постановлением Кабинета Министров № 51 Казанскому татарскому государственному театру юного зрителя присвоено имя Габдуллы Кариева. 

В Советском районе Казани (жилой комплекс “Седьмое небо” в районе старого аэропорта) в 2007 году именем Габдуллы Кариева названа улица. 
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Фарит ХАБИБУЛЛИН  Последний сайяр

Недолгая, но яркая жизнь Габдуллы Кариева (1886 - 1920) и вся его творческая деятельность как режиссера, актера и художественного руководителя первой татарской труппы "Сайяр" были посвящены становлению национального сценического искусства. 
Его близким другом был Габдулла Тукай, который принимал самое активное участие в жизни татарской труппы, возглавляемой Г.Кариевым. Перу Тукая принадлежат первые рецензии на ее спектакли, и он же в 1908 году придумал труппе название "Сайяр"(странствующий, передвижной). 

[image: image14.jpg]


В 1910 году Г.Кариев замышляет постановку пьесы Г.Кулахметова "Молодая жизнь". В предисловии к ней автор написал: "Знаменитому русскому писателю Максиму Горькому, чье творчество отразилось и на этом произведении, посвящаю". Напомню, что сразу после издания в 1908 г. пьеса "Молодая жизнь" была запрещена, а ее автор попал в поле зрения царской охранки. Попытка Г.Кариева, сменив название пьесы, получить разрешение на ее постановку, не увенчалась успехом. Больше того, за режиссером тоже устанавливают негласное наблюдение. Каждый его шаг, появление в том или ином городе России фиксируется. В августе 1910 года нижегородская полиция запрещает спектакли труппы "Сайяр", мотивируя свое решение тем, что артисты 25 процентов от сбора "выделяют в пользу нелегальных политических организаций".
Полицейская слежка за Г.Кариевым усилилась после собрания татарской молодежи, организованного по его инициативе 13 марта 1913 года. На собрании присутствовало немало прогрессивно настроенных молодых людей, речь шла "о мусульманском движении в России". 
В апреле того же года умер Габдулла Тукай. Смерть поэта буквально всколыхнула передовую татарскую молодежь Казани и всей губернии. Прощание с поэтом вылилось в небывалую демонстрацию прогрессивных сил. Начинаются гонения на лидеров татарской интеллигенции. Опасаясь ареста, в ночь с 1 на 2 мая Г.Кариев с труппой "Сайяр", спешно покинув Казань, отправляется в длительную гастрольную поездку по городам России.
Отъезд Г.Кариева явился полной неожиданностью для охранки. В различные города - Симбирск, Самару, Саратов, Царицын, Астрахань, Баку - полетели секретные послания начальника Казанского жандармского управления с указанием установить за Кариевым негласное наблюдение.
В Симбирск труппа "Сайяр" прибывает 2 мая. На следующий же день, отыграв спектакль, ночным рейсом отплывает в Саратов. Только здесь жандармы выходят на след Г.Кариева. Переезжая из города в город и находясь под постоянным контролем охранки, которая на всем пути следования труппы передавала ее из рук в руки, "сайяровцы" прибывают в Среднюю Азию. В Бухаре Г.Кариев встречается с Махмудом Алиевым (с 1917 г. - Дулат-Али), чья жизнь была полностью отдана революционной борьбе. Нужно сказать, что дружеские отношения между труппой "Сайяр" и Дулатом-Али устанавливаются еще задолго до встречи в Бухаре. В первые годы деятельности труппы Дулат-Али часто защищал ее от нападок буржуазно-националистических и фанатично-клерикальных элементов. Сохранился фотоснимок, на котором Дулат-Али запечатлен в кругу татарских актеров. Весьма возможно, что Кариеву приходилось выполнять по поручению Дулата-Али функции связного, ибо лучшего "курьера", чем он, переезжающего с труппой из одного города в другой, пожалуй, и быть не могло.
Не только своей активной творческой и общественной деятельностью, но и деньгами, собранными от спектаклей труппы "Сайяр", Г.Кариев способствует делу пропаганды идей свободы, демократии, равенства. Спектакли труппы "Сайяр" пробуждали в массах национальное самосознание, приобщали их к театру, искусству. 
Политика и искусство были неразрывны в жизни Г.Кариева, и все же в первую очередь он был актером и режиссером труппы "Сайяр". Творческая деятельность Г.Кариева поистине многогранна. Как руководитель труппы он ведет большую работу с начинающими драматургами, проявляет незаурядные способности как педагог по актерскому мастерству, большое внимание уделяет изучению наследия русского театра, и прежде всего творческого метода К.С.Станиславского. С этой целью весной 1917 года Кариев организовал поездку труппы "Сайяр" в Москву, на спектакли МХТ "На дне", "Синяя птица" и "Дядя Ваня". По воспоминаниям, тогда же состоялась встреча татарских актеров с Константином Сергеевичем Станиславским. Во время их беседы обсуждались конкретные проблемы постановки пьес М.Горького, А.Чехова, общие принципы реалистического сценического искусства. Этот разговор с отцом-основателем Московского Художественного театра лишний раз убедил Кариева в правильности выбранного им пути в искусстве. [image: image15.jpg]



Г.Кариев закладывает основы профессиональной режиссуры татарского театра. Большое значение он придает психологической разработке характеров, глубокому проникновению в образ и каждый раз добивается ансамблевости актерского исполнения. Кроме того, он приглашает на разовые постановки режиссеров русских театров -В.Зотова, М.Громова, Н.Зимового, Н.Михайленко. 
Как актер Г.Кариев также был приверженцем реалистической школы. Среди созданных им ярких и правдивых сценических образов - Хамза бай ("Первое представление" Г.Камала), Сиразетдин Туктагаев ("Банкрот" Г.Камала), президент фон Вальтер ("Коварство и любовь" Ф.Шиллера), Дикой ("Гроза" А.Островского), Городничий ("Ревизор" Н.Гоголя), Лопахин ("Вишневый сад" А.Чехова), Ванюшин ("Дети Ванюшина" С.Найденова), Бессеменов ("Мещане" М.Горького) и многие другие. 

Жизнь Г.Кариева была полностью посвящена служению театру. Его близкий друг, писатель Галимджан Ибрагимов отмечал: "Для Кариева нет личной жизни, счастья, блаженства, а есть только театр и жизнь ради театра..." 
В годы Гражданской войны большинство актеров, прошедших школу Г.Кариева, свяжут свою жизнь с Красной Армией. Это они, его воспитанники, создадут и возглавят более пятидесяти мусульманских фронтовых армейских театров.
Но больше всего Кариев мечтал о стационарном театре и даже присмотрел для него помещение в Казани - известный "Дом Шамиля". Но этим планам не суждено было осуществиться. Летом 1918 года труппа "Сайяр" распалась, а через два года не стало и самого Габдуллы Кариева.
Постоянные лишения, чрезмерный труд и нервные нагрузки подорвали его здоровье... Однако, несмотря на болезнь, Кариев продолжал выходить на сцену. Ровно за две недели до смерти, 16 января 1920 года, он исполнил одну из главных ролей в комедии К.Тинчурина "Политическая борода".
Г.Кариев скончался в расцвете творческих сил, в 33 года. Высоко оценивая его творческую деятельность, драматург К.Тинчурин писал в те траурные дни: "Несмотря на различные преследования и притеснения... Кариев свое детище - труппу "Сайяр" - поднял на уровень театров других национальностей, столетиями находившихся в более привилегированном положении..."
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Кариев Габдулла, руководитель первой татарской труппы 
Он понял, что театр – это его дело
Мало кто в нашей республике не знает о Татарском академическом театре имени Галиасгара Камала. Среди тех, кто стоял у истоков этого театра, чьи имена золотыми буквами вписаны в историю национального сценического искусства, правофланговым стоит Габдулла Кариев, руководитель театральной татарской труппы, которая называлась «Сайяр».

Автор очерка – Ильтани ИЛЯЛОВА, известный казанский театровед и историк татарского театра, профессор Казанского университета культуры и искусства.

Сотни лет неспешно несет свои воды речка Мараса. На ее левом берегу притулилась небольшая татарская деревенька под названием Кульбай, с бедными маленькими домиками, обмазанными глиной, с низкими подслеповатыми оконцами. Отличаются от них двухэтажный дом купца Мустакима и его кирпичный магазин.

Сына, родившегося у Мустакима 8 мая 1886 года, назвали Минлебай. Когда он подрос, его отдали в деревенское медресе. Толковый, шустрый мальчик, с прекрасной памятью, к 12-и годам выучил наизусть Коран, чем привел в изумление всех окружающих. Тогда Зариф мулла, посчитав, что имя Минлебай – слишком мужицкое, переименовал его в Габдуллу («алла колы» – «раб божий»), а так как знатоки Корана назывались «карый», то впоследствии это название превратилось в псевдоним – Кариев.

В 1899 году Габдулла уезжает в медресе деревни Такталы, а еще через 3 года – в город Уральск, довольно известный в тот период центр татарской культуры. Там он знакомится с Габдуллой Тукаем и Камилем Мотыги – одним из первых известных татарских певцов, концертирующим по России.

В начале века в Уральске появились первые самодеятельные драмкружки, которые разыгрывали небольшие спектакли. На них стал ходить Кариев, он даже принимал участие в спектаклях. Бесспорно, новые знакомства оказали решающее влияние на дальнейшее развитие юноши. Сходство взглядов с Тукаем сдружило их на всю жизнь. И позже, когда Тукай жил в Казани, Кариев, приезжая в этот город уже в качестве актера, всегда останавливался в гостинице «Булгар» (разрушенное здание на углу улиц Татарстан и Московской, напротив театра имени Г. Камала). Знаменитый поэт стал свидетелем рождения татарского театра, впоследствии принимал живейшее участие в жизни труппы, обсуждая пьесы, репертуар, писал рецензии на спектакли, то есть был идейным собратом первых татарских актеров.

От Камиля Мотыги (кстати, родного брата известной впоследствии певицы, народной артистки Галии Кайбицкой и дяди – профессора архитектуры Сайяра Айдарова), человека образованного, интеллигентного, Кариев слышал рассказы о русском театре, о сценическом искусстве вообще. Поэтому приехав в августе 1907 года на знаменитую на всю Россию Макарьевскую ярмарку в Нижнем Новгороде подработать, он вдруг увидел заинтересовавшую его афишу. В ней говорилось о показе татарской труппой «Общества странствующих актеров» («Мосафир артистлар жэмгыяте») спектакля «Беда от указа» Х.Забири. Побежал вечером на спектакль. Увидел, влюбился, понял, что это его дело, и на следующий день попросил руководителя труппы Ильяса Кудашева-Ашказарского взять его артистом. Тот, почти не раздумывая, согласился. Во-первых, была большая нужда в актерах. В те годы в артисты особо никто не рвался, ибо это, как считала реакционная прослойка общества и духовенства, – бессчестная профессия. В-вторых, внешние данные молодого человека – средний, статный рост, какая-то удивительная элегантность, несколько странная для деревенского парня, улыбчивые и в то же время серьезные голубые глаза, мягкий, чуть хрипловатый голос, явственная внутренняя энергия, природное обаяние – все это притягивало к себе людей. С тех осенних дней 1907 года начинается театральная одиссея Габдуллы Кариева. Очень скоро, неожиданно для всех, и прежде всего для самого себя он становится руководителем этой труппы.



Современники вспоминают, что он был фанатично предан театру. У него никогда не было личной жизни – ни семьи, ни дома: только сцена, являющаяся смыслом жизни. Кариев был глубоко порядочным, благородным, чистым человеком. Понятия справедливости, правды, совести, чести были для него превыше всего. У него никогда не было ни капельки зазнайства, хотя для того и были основания – его очень любил зритель. Все дела он решал совместно с актерами. Особо близки ему были Карим Тинчурин, крупная впоследствии личность – драматург, режиссер, руководитель театра; Габдрахман Мангушев, Ахмет Кулалаев, к сожалению, рано ушедшие из жизни. Он делил вместе со всеми радости и горести, относясь ко всему по-дружески. Вместе с тем культивировал в театре строгую дисциплину, чистоту нравов, прививал мужчинам бережное отношение к актрисам. Как человек эмоциональный, Кариев порой бывал вспыльчив, но быстро отходил и потом смущенно просил прощения, если бывал неправ.
1907 год, Москва. Кариев возглавляет труппу. Сразу навалилась масса проблем – куда ехать дальше? Труппа – передвижная, а не стационарная. Как и где достать деньги на отъезд? Какую пьесу взять для постановки? Как получить разрешение на постановку?
Посоветовавшись, решили ехать в Уральск – все-таки знакомый Кариеву город. К.Мотыги выслал 25 рублей. Но их на дорогу не хватило. Кариев обратился с просьбой к московскому губернатору, чтобы он выделил деньги на покупку билетов. Тот дал, но только на пять человек. Тогда Кариев с Муртазиным-Иманским решили ехать в Уральск «зайцами» в товарном поезде. Но их на какой-то станции поймали, высадили, привели к начальнику станции. Тот, увидев их жалкий вид, узнав, что они артисты, пожалел: «Ах, актеры!» Напоил горячим чаем, написал рекомендательное письмо, чтобы их больше не высаживали.
В Уральске кое-как устроились. Отыграли несколько спектаклей. Немного подкормились, отогрелись. И ближе к весне уехали в Крым, оттуда на Кавказ – в Баку. В течение одиннадцати дореволюционных лет они объездили все города Поволжья, Урала, были в Сибири, в Средней Азии, в Москве и Петербурге.




Актеры татарской театральной труппы "Сайяр"

На зиму труппа часто приезжала в Казань и, как правило, играла в известном тогда клубе татарской интеллигенции «Шарык». Это небольшое помещение, сохранившееся по сей день, находится напротив театра имени Г.Камала. Хотя там была совсем маленькая сцена, такой же маленький зрительный зал, но, как вспоминали современники Кариева, зритель любил туда ходить.
Везде, где бы труппа, которая с 1908 года стала носить имя «Сайяр», не выступала, куда бы не приезжала, всюду повторялась одна и та же ситуация – многодневные мытарства с получением разрешения, самое дешевое обустройство, полуголодное существование. Актеры от руки писали афишы, сами расклеивали по городу. Реакционная часть населения проклинала их, ждала после спектакля, чтобы избить актеров. В них кидались камнями, в Гиззатуллину-Волжскую стреляли. Об этой жизни чуть позже Кариев написал свою известную одноактную пьесу «Артист». В ней он не только точно описал картину, происходившую в комнате захудалой гостиницы, где жили артисты, но и привел точные слова своего родственника, ругающего артиста Сакмарского – протопипа самого Кариева за непутевую, с его точки зрения, профессию и жизнь.
Г.Тукай в журнале «Яшен» ( «Молния») иронично писал об условиях, необходимых для существования татарского артиста. В кармане всегда должен свистеть ветер. Надо привыкнуть к тому, что «истые» татары будут называть артиста «хулиганом». Терпеливо сносить частые трехсуточные посты и уметь в январские морозы ходить в летнем пальто. Короче, для того, чтобы стать актером, необходимо, как сказочный Сайфельмулюк, пройти через все преграды – океаны огня, воды, пустыни, бураны дыма. И тем возвышенней, тем прекрасней роль Кариева и первых артистов, в труднейших условиях сеявших в темных, невежественных душах семена добра, света и просвещения.
Что же помогало, заставляло Кариева и его коллег выдерживать такое существование? Вывод один: подвижничество, которое было вызвано высокой идеей, заложенной основателями театра. Идеей просвещения народа.
Кариев и его труппа оказали большое влияние на рождение и развитие национальных театров тюркоязычных народов Средней Азии и Казахстана. В результате их гастролей по городам этого края создавались местные, и не только татарские, кружки самодеятельности: татарско-казахские, татарско-узбекские. Так что в какой-то степени Кариев, Гиззатуллина-Волжская, создавшая в 1912 году вторую татарскую труппу – «Нур», которая гастролировала по следам «Сайяр» со своими актерами, были своеобразными родоначальниками театров тюркских народов на территории России. Актер и режисер труппы «Сайяр», ближайший коллега Кариева – В. Муртазин-Иманский в 1919 году создал башкирский национальный театр.
В каком бы городе они не были, спектакли давались по пятницам. Так как своего помещения не было, его обычно арендовали. В Казани зачастую, как уже говорились, это было здание клуба «Шарык», а также помещение русского театра, а с 1913 года – и так называемый «Новый клуб», где впоследствии в течение 60 лет работал Татарский академический театр имени Г. Камала (сейчас здесь театр им. Тинчурина).
Каждую неделю надо было показывать новый спектакль, так как зрителей тогда было мало. Времени на подготовку новой постановки отводилось всего 5-6 дней. За год требовалось выпустить несколько десятков премьер. Но так как это практически было невозможно, то труппа каждый сезон прокручивала старый репертуар.
Оформление спектаклей представляло собой жалкое зрелище. Собственных декораций труппа не имела, пользовалась стандартными, имеющимися в каждом клубе или театре – интерьер дома, парк, беседка и т.п. Представления шли при ровном, бледном освещении.
Что касается костюмов, то общественного, как сегодня, театрального гардероба не существовало. Костюмы покупали сами артисты на свои скудные средства. Иногда костюмы одалживали у родных и знакомых. Реквизит – посуда, тазы, вазы и другое – был подлинный. На спектакли, в случае надобности, приносили настоящие пироги, сладости, чай и т.д.
Твердой зарплаты не существовало. Все зависело от сбора. Деньги Кариев делил на следующий день. Громадную сумму «пожирали» всевозможные расходы – за аренду помещения, за газетные объявления, иногда за афиши. Только оставшаяся часть предназначалась актерам. Нередко бывали случаи, когда сбора не хватало даже на уплату аренды. В такие дни артистам приходилось потуже затягивать пояса.
С первых же дней существования татарский театр под руководством Кариева пошел по реалистическому пути. Он сам был прекрасным актером, проповедовавшим скрупулезную верность жизни, все что «от земли». Не случайно все, кто видел Кариева в той или иной роли, говорили, писали, что он не играл, а «жил» образом того человека, которого исполнял. Когда он играл в пьесах Г.Камала всевозможных купцов, приказчиков, тошел на Сенную площадь и на так называемый уголок сплетен (Кэфер почмагы), что на сегодняшнем пересечении улиц Московской и Парижской коммуны, чтобы посмотреть, кто как себя ведет, как разговаривает, во что одет, т. е. изучал типажи, существующие в самой жизни.
Кариев много играл. Среди его ролей самые разные характеры. Это Карим-бай – «Несчастный юноша», Хамза бай – «Первое представление», Сиразетдин – «Банкрот», Ахметжан – «Ради подарка», Хафиз – «Тайны нашего города» Г.Камала, Бадри – «Галиябану» М.Файзи, Городничий – «Ревизор» Н.Гоголя, Дудкин – «Без вины виноватые» А.Островского, Лопахин – «Вишневый сад» А.Чехова.
Во всех ролях Кариева раскрывалось его полнокровное дарование, будь то образы татарских купцов, представителей русского чиновничества или нарождающейся татарской интеллигенции. Всегда перед зрителем представали точные характеры. При раскрытии темы мракобесия, невежества в его героях проявлялась и сочная комедийная сторона дарования Кариева. Один из первых татарских театральных рецензентов, известный в свое время, Г.Карам говорил, что Кариев глубоко понимал смысл и психологию каждого исполняемого им образа.
Еще одна важная сторона деятельности Кариева заключалась в том, что он неустанно самосовершенствовался в актерском мастерстве и требовал того же от своих артистов. А учился он у старшего по возрасту русского актера, особенно у прославленного к тому времени Московского Художественного театра. Весной 1917 года Кариев организовал встречу сайяровцев с основателем Художественного театра К.С.Станиславским. До встречи актеры посмотрели спектакли театра «На дне» Горького, «Синяя птица» М.Метерлинка, «Дядя Ваня» А.Чехова.
В 1916 году Кариев преобразовывает труппу «Сайяр» в антрепризу (театральное предприятие, созданное и возглавляемое частным предпринимателем) – для того, чтобы повысить статус театра. Кариев мечтал о стационарной сцене, о собственном помещении. В мыслях он видел известный в Казани дом Шамиля (там сейчас музей имени Тукая), переоборудованный в театр. Он говорил: «Мы создадим такой театр, что его имя будет написано золотыми буквами».
Но увы, увидеть такой театр ему самому было не суждено. Тягчайшие условия жизни, ежечасная, ежедневная борьба за выживание явились причиной одной из его болезней. У него что-то произошло с горлом. Современники не пишут, что именно, а может, в то время и врачи толком не определили болезнь. Но ему трудно стало говорить, а порой голос вообще отказывал. Из-за этого Кариев почти целый сезон 1915 года не мог играть. Вынужден был поехать в Крым лечиться. А дальше…
Он поправился на какое-то время, но тут началась революция 1917 года. Далее – гражданская война. В 1918 году, перед взятием Казани белочехами, труппа распалась. Актеры разбрелись кто куда. Кариев сначала отправился в Уфу. Потом с Ш.Шамильским – замечательным актером труппы «Нур» – они едут в Петропавловск, где оказываются в западне. Всю Сибирь, в том числе и Петропавловск, завоевывает армия Колчака. Чтобы как-то существовать, Кариев и Шамильский вместе с местными любителями ставят спектакли. И только через 15 месяцев он возвращается в Казань – в ноябре 1919 года.
Ослабленный организм подхватывает тиф, косивший в тот период население России. Но он все-таки, хоть и с трудом, но выздоравливает. Однако, как вспоминает Захида Тинчурина, Кариев стал каким-то мнительным, стал бояться вновь заболеть, особенно он боялся туберкулеза. По совету некого лекаря, явно шарлатана, Кариев каждый день стал пить по 2-3 стакана растопленного конского жира. Естественно, подобное «лечение» до добра не довело. Почки не выдержали такой жировой атаки, и начался острый нефрит с уремией. Эта болезнь привела к трагическому финалу. 28 января 1920 года, через два месяца после возвращения в Казань, Кариева не стало.
Горечь утраты была огромна. Ему было всего 33 года! С ним прощались при большом стечении народа. Его, действительно, любили, отдавая дань его благородству, неуемной энергии, подвижничеству, невероятной любви и преданности театру, человеческому обаянию.
Панихида состоялась на площади перед домом Шамиля, который он так хотел увидеть театром. Похоронили Кариева на татарском кладбище, рядом с другом Тукаем. В дни траура были отменены спектакли, писались статьи, наполненные печалью, пониманием невосполнимости утраты, рождались стихи, посвященные памяти выдающегося сына татарского народа.
Карим Тинчурин, принявший эстафету от Кариева и руководивший уже советским национальным театром, напишет волнующие строки о роли и месте Габдуллы Кариева в общей истории татарской культуры: «Габдулла Кариев, открывший новую страницу в истории татарской культуры, по праву является единственным руководителем татарского театра в его начальном периоде. Он впервые придал татарскому театру форму, впервые трактовал и исполнял татарские типы, духовно приблизив татарский театр к народу. Это все, бесспорно, Габдулла Кариев.» (Из. кн. «Воспоминания о Г.Кариеве». Казань, 1967, с. 5)
Самым важным памятником Кариеву стал сегодняшний театр имени Г.Камала, наследник труппы «Сайяр» и ее руководителя. Символично, что новое здлание Татарского академического театра выстроено напротив бывшего клуба «Шарык», где, как говорилось, играл Кариев, напротив бывших номеров «Булгар», где останавливался Кариев, когда приезжал в Казань.
Есть еще один удивительный символический знак памяти – кольцо самого Кариева. Оно передается по наследству лучшим последователям основателя театра. Перед смертью Кариев отдал его Тинчурину, тот в свою очередь – Фатиме Ильской, одной из основательниц национального театра, известной актрисе. Она отдала его Марселю Салимжанову – хранителю лучших традиций сцены, продолжателю дела Кариева.
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Триумф и трагедия Габдуллы Кариева
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Татарское культурное возрождение начала ХХ века немыслимо без имени Габдуллы Кариева, отважного, энергичного, талантливого человека, сумевшего в крайне тяжелых общественных и политических условиях заложить основы национального театрального искусства. Еще век назад в России не было ни одного образованного мусульманина, который бы не знал или не слышал что-либо о его неутомимой деятельности. 


А началось все в ауле Кульбаево Мараса Чистопольского уезда Казанской губернии (ныне Нурлатский район РТ), где 8 мая 1886 года в семье отставного солдата, мастера-обувщика родился сын Минлебай. Предопределенный, казалось бы, путь нарушил приезд в деревню просвещенного имама, убежденного сторонника джадидизма Зарифа Камалова, который сразу же принялся за обучение местных детей по новому методу. Среди них самым настойчивым оказался Минлебай Хайруллин, стремившийся во чтобы то ни стало обогнать и удивить сверстников. Обладая прекрасной памятью, хорошим голосом и дикцией, он сумел добиться невероятного для простого крестьянского паренька успеха - выучить наизусть Священный Коран и стать Хафизом, что в те годы сразу же обеспечивало уважение и признание у всех односельчан независимо от возраста, положения и достатка. С этого времени шакирд начал полностью посвящать себя религиозному обучению, помогая наставнику во всех делах медресе. Вскоре Зариф-хазрет, принципиально боровшийся с такими "языческими" именами учеников, как Тимербай, Бикбулат, Биктимер и другими, потребовал, чтобы и Минлебай сменил имя на Габдуллу, то есть Раба Аллаха, что тот без сожаления сделал, превратившись в Габдуллу Хайруллина. 
В 1899 году Зариф Камалов переехал в другую деревню. Габдулла, набравшись храбрости, попрощался с наставником и отправился в дальние края - в город Уральск. 
Ожидания не обманули любознательного шакирда. В Уральске он не только нашел высокообразованных преподавателей-богословов, но и подружился с поэтом Г.Тукаем и сыном имама, журналистом, певцом и музыкантом Камилем Мутыги. Последний, получив образование в университете "Аль-Асгар" в Египте, был известен как прекрасный мастер распевного чтения Корана. Круг уральской молодежи, в который он вошел, интересовался татарской и русской литературной классикой и горел желанием поставить спектакль своими силами. Готовясь к нему, Габдулла впервые попробовал себя в качестве артиста и декламатора. Однако в силу различных обстоятельств премьера его не состоялась. Впрочем, для марасинского юноши это уже не имело принципиального значения. Он твердо решил закончить духовное образование, оставить медресе и посвятить себя искусству. 
Летом 1907 года по совету К.Мутыги Габдулла уезжает на Нижегородскую ярмарку с желанием заработать на продаже газет и найти работу, которая позволила бы ему сводить концы с концами. Торговля у него пошла неплохо, но вырученных средств хватало лишь на еду. Особых перспектив, как оказалось, здесь у него не было. Вокруг в поисках удачи без особого успеха крутились десятки таких же бывших шакирдов. Но неожиданно молодой человек увидел афишу мусульманской театральной труппы под руководством И.Кудашева-Ашказарского, объявлявшей о представлении на летней сцене ярмарочного сада "Фоли-Бержер". Другого шанса у Габдуллы не было, и он взял в прочную осаду основателя первого татарского театрального коллектива с просьбой о приеме в труппу. Правда, тот поначалу ни в какую не хотел брать никому не известного шакирда и уступил лишь личной просьбе Сахибджамал Гиззатуллиной-Волжской. Тем более что поначалу на сцене Габдулла, из-за великого волнения, исполнял роли с полузакрытыми глазами и монотонным голосом, чем выводил из себя Кудашева-Ашказарского. Хотя вряд ли стоит говорить о каком-то выдающемся мастерстве первых национальных актеров, чьей целью были кассовые сборы, от которых в начальный период деятельности полностью зависело их полуголодное существование. Так получилось, что гастроли 1907 года, успешно начавшиеся на ярмарке, стали определяющими в судьбе как самого Ильяса-бека, так и молодого начинающего артиста, который, несмотря на все трудности, вовсе не собирался покидать своих старших товарищей. 
К сожалению, следующие пункты гастрольного маршрута: Касимов, Рязань, Москва оказались для коллектива тяжелейшим испытанием на прочность. Очевидно, катастрофическое развитие ситуации было обусловлено также и неумелым управлением И.Кудашева-Ашказарского, который не любил планировать деятельность и расходы, все вопросы решал сам, не посвящая в них своих товарищей, не мог находить общий язык с наиболее уважаемыми представителями татарских общин. Недовольство в труппе переросло в открытый конфликт, в результате которого И.Кудашев-Ашказарский в декабре 1907 года вынужден был оставить коллектив. На его место артисты единодушно выбрали молодого и энергичного Габдуллу Хайруллина, наиболее обоснованно и резко критиковавшего своего предшественника. В феврале "Общество странствующих артистов", окрыленное относительным успехом на родине Камиля Мутыги, выехало на гастроли в Крым. Продолжая гастроли на Кавказе, в апреле 1908 года татарские актеры, по инициативе Г.Хайруллина, объединились в "Товарищество казанско-кавказских мусульманских артистов" под руководством известного азербайджанского сценического деятеля Хусейна Араблинского. В течение весны - лета этот самобытный коллектив провел масштабный гастрольный тур в Тифлисе, Елизаветполе, Астрахани с постановками азербайджанской, татарской и европейской классики. В это время Габдулла Хайруллин берет себе сценический псевдоним Кариев (читающий наизусть Коран) и получает первую известность как талантливый комический актер. В Астрахани работа пошла настолько успешно, что, по общему согласию, артисты провели здесь целый месяц, играя в самых различных залах города. Аншлаги, доброжелательная пресса, и вот воодушевленные таким приемом участники труппы в июле 1908 года направляются покорять татарскую столицу - Казань. Но первый их приезд сюда закончился ничем. Губернатор не дал разрешения на публичные постановки, и Г.Кариев с Х.Араблинским, не желая упускать время, уезжают на хлебосольную и денежную Нижегородскую ярмарку. 
Для Габдуллы, хорошо знавшего порядки и людей на этом всероссийском торжище, не составило большого труда добиться разрешения от властей, заключить выгодное соглашение с владельцем "Фоли-Бержера". Именно на Макарьевской ярмарке Г.Кариев встречается и начинает крепкую дружбу с талантливым "бытописателем" Г.Камалом и поэтом Г.Тукаем. Габдулла Кариев, обладавший острым коммерческим чутьем, уже предвидел колоссальный успех совместного сотрудничества с драматургом, умевшим веселить зажиточную публику. В сентябре 1908 года, закончив гастроли на ярмарке, казанцы и кавказцы дружески расстались. Габдулла с товарищами вновь поехал в Казань, уже зная, что и как делать, чтобы навсегда завоевать сердце татарского зрителя. 
Общественность города ждала артистов как национальных героев, а богатое предпринимательство, хорошо знакомое с их искусством, в целом благожелательно отнеслось к приезду труппы. Большую роль сыграли и личные качества Г.Кариева, легко заводившего друзей и быстро располагавшего к себе любого, будь то шакирд, купец или священнослужитель. Несмотря на то, что как раз в Казани коллективу было дано название "труппа Сайяр" ("странствующая труппа"), артисты выбрали себе этот город в качестве своей постоянной базы, проводя здесь зимний сезон и лишь весной - летом выезжая на гастроли. Все это было первой и безусловной заслугой Габдуллы Кариева. 
Будучи дальновидным администратором, он начал бороться за каждого человека, потенциально готового купить билет и прийти на представление. Поэтому репертуар "Сайяра" постепенно стал разноплановым, рассчитанным на различную аудиторию. Режиссер чутко улавливал настроения в обществе и вслед за ними вносил коррективы в творческую политику. Так, по мере взросления театр резко ограничил критику своего главного оппонента - мусульманского духовенства, предпочитая более взвешенные художественные оценки, что положительно отразилось на авторитете труппы. 
Г.Кариев сделал все возможное для привлечения в сценическое искусство татарских девушек, что было, конечно же, прямым вызовом тогдашним общественным стереотипам. Однако его твердость и воля позволили таким выдающимся мастерам, как Ф.Ильская, Н.Таждарова, Г.Болгарская, А.Синяева и другим, не только состояться в профессиональном плане, но и заслужить всеобщее признание и уважение. Известно, что Г.Кариев не прощал обид и оскорблений, нанесенных его ученицам. А не считаться с мнением руководителя "Сайяра" уже мало кто мог себе позволить. В 1912 году мусульмане России торжественно отметили пятилетие сценической деятельности Габдуллы Кариева. В поздравительном адресе, подписанном почти 70 представителями интеллигенции, его публично признали "отцом татарского театра". В том же году труппа "Сайяр" получила еще один подарок - стационарное помещение с зрительным залом в здании "Восточного клуба", где можно было проводить полноценные репетиции и давать спектакли. Вообще, артистами стали потихоньку забываться злые времена безденежья, голода и отчужденности. Кроме неплохого дохода от билетов, они начали получать ценные подарки и подношения от богатых поклонников. Еще большим вознаграждением были любовь и восхищение учащейся молодежи, видевшей в театре желанную дорогу к прогрессу и свободе. 
В этот период Габдулла Кариев превратился в очень влиятельного человека, в одного из признанных лидеров нации. Вряд ли бывшие сокурсники по медресе узнали бы сейчас в солидном, одетом в дорогой европейский костюм, с щеголеватой "бабочкой" и тростью господине, предпочитающем шикарный выезд на экипаже и аристократические номера, худощавого, скромного Коран Хафиза, хватающегося за любой заработок и живущего какими-то совершенно несбыточными мечтами. 
В том же 1917 году режиссер организовал конкурс татарской пьесы, призванный расширить репертуар труппы. Хотя и так за год, свободный от цензуры, кариевский коллектив осуществил 25 премьер - рекордное количество за всю историю труппы. Габдулла жил новыми идеями. Теперь ему хотелось построить собственное здание театра. Дело в том, что "Восточный клуб" во время Первой мировой войны был превращен в госпиталь, а помещения Большого театра на Проломной и Нового клуба на Лядской улицах уже не отвечали далеко идущим планам режиссера. Он даже хотел выкупить для этих целей знаменитый Дом Шамиля в Старо-татарской слободе. Друзья и единомышленники Кариева из числа предпринимателей и интеллигенции предлагали там же в слободе построить новое здание и назвать его "Домом Свободы". Сам Кариев собирался выделить на строительство собственные 10000 рублей. Однако стремительное развитие политических событий в стране сорвало осуществление этих созидательных планов. 
После прихода к власти большевиков Г.Кариев сделал для себя однозначный выбор. В 1918 году Кариев вместе с рядом артистов покидает Казань и уезжает вслед за Г.Исхаки, Ф.Туктаровым и другими в Самару, затем скитается по городам Поволжья и наконец в 1919 году отправляется на гастроли в колчаковскую Сибирь. Не найдя спасения от Советов и не поладив с "великодержавной" администрацией Колчака, Габдулла возвращается в Казань. По дороге он заболевает тифом. При этом обостряется давняя болезнь горла. Ставший когда-то родным город встретил артиста неприветливо. Жуткий холод, отсутствие теплого жилья, гнетущая подозрительность властей и полное отсутствие работы окончательно сломили его здоровье. Отец татарского театра скончался 28 января 1920 года и был похоронен на кладбище Ново-татарской слободы. Идеологи пролетарской диктатуры так и не простили ему связей с "учредилкой" и "Верховным правителем России". Как и предвидел Кариев, они уничтожили "старорежимный" демократический театр, славившийся своим творческим "плюрализмом", а имя его создателя постарались предать полному и незаслуженному забвению.


 Сайт «Культура Республики Татарстан»-  http://culture.tatar.ru/who_is_whos/show/59
Кариев Габдулла Хайруллович 20 мая 1886 г. – 28 января 1920 г. актер, режиссер, театральный педагог

Габдулла Кариев (настоящее имя и фамилия Минлебай Хайруллин) родился в деревне Кулбай Морасы Чистопольского уезда. Учился в медресе и в 12 лет знал наизусть весь Коран. За блестящие успехи мальчика отправили в город Уральск, где он стал учиться в городском медресе. В этом же городе учился и Тукай. Кариев и Тукай подружились, и их дружба продолжалась до конца жизни поэта. В медресе Кариев принимал участие в «Театре шакирдов», где читал стихи и поэмы Габдуллы Тукая. 
Однажды он задумал поставить комедию Гоголя «Ревизор», переведенную на татарский язык. Но ему не разрешили ее ставить. Огорченный Кариев решил покинуть медресе и уехал в Нижний Новгород, а Тукай – в Казань. 
Г. Кариев понимал, какое огромное значение имеет театр в жизни народа, и поэтому приложил все усилия к тому, чтобы довести искусство первых татарских актеров до профессионального уровня. Он приглашал известных русских режиссеров для занятий с актерами труппы «Сайяр». 
Татарский театр испытывал огромную нужду в полноценной оригинальной драматургии. Направление театра, его характер могла определить только реалистическая пьеса, в которой правдиво отражалась бы жизнь. Такие пьесы создал первый татарский драматург Галиаскар Камал. Он написал много пьес. Среди них «Первое представление», «Тайны нашего города», «Банкрот» и др. 
Г. Камал хорошо знал быт и нравы татарского купечества. У каждого персонажа пьес Камала свой, только ему присущий характер, манера поведения и язык. 
Г. Кариев и Г. Камал стремились показать жизнь такой, какой она была. Вот как была написана и сыграна комедия «Тайны нашего города». В Казани на Сенном базаре было особое место сборища людей, которые были против театра, учения и всего нового, прогрессивного. Это место называлось уголком сплетников. Во главе этих людей, ненавидящих актеров и писателей, был мелкий торговец Мухамметзян Хафиз. Г. Камал решил разоблачить этого человека и показал его истинное лицо в комедии «Тайны нашего города». 
Режиссер спектакля Г. Кариев, исполнявший роль Мухамметзяна Хафиза, стремился точно передать портрет ханжи и мракобеса. Надо было высмеять его так, чтобы зритель отчетливо увидел истинное лицо человека, который всех охаивает, а сам настоящий тунеядец, выдающий себя за святого. 
Для исполнения задуманного Кариев решил войти в доверие к Хафизу. Знание Корана оказало воздействие и вскоре переодетый шакирдом актер стал «близким другом» хозяина Сенного базара. 
Прошло время. «Друг» исчез. А все, кто оказывался на Сенном базаре, стали ругать Мухамметзяна Хафиза, за то, что он стал актером и выступает в театре. Кариев настолько правдиво воссоздал характер Хафиза. настолько точно передал его манеру разговаривать и двигаться, что зрители увидели настоящего Мухамметзяна Хафиза на сцене и устроили ему скандал. С тех пор он перестал издеваться над актерами, татарскими интеллигентами. 
В другой сатирической комедии Г. Камала «Банкрот» артист сыграл роль купца Сиражетдина Туктагаева, мошенника и матерого жулика. Купец, чтобы не платить долгов, изображает себя жертвой грабителей. Прикинувшись сумасшедшим, он спасается от долговой тюрьмы и наживает огромные деньги. Кариев сыграл роль матерого хищника с таким блеском, так правдиво, что зрители увидели перед собой совершенно реальный образ. Кариев создал интересные образы и в произведениях русских драматургов. Среди них Подколесин и Городничий в комедиях Гоголя «Женитьба» и «Ревизор». Дикой в драме Островского «Гроза», Бессеменов в пьесе Горького «Мещане». 
Кариев был не только актером и режиссером. Он был еще театральным педагогом. Воспитал немало прекрасных актеров. Великого актера не стало 28 января 1920 года. 
Труппа «Сайяр» перешла в ведение государства и впоследствии стала именоваться Татарским государственным академическим театром имени Галиасгара Камала. На сцене этого театра в полную силу раскрылся талант актеров-воспитанников Кариева. Это были Карим Тинчурин, Гульсум Болгарская, Касим Шамиль, Фатима Ильская, Нафига Арапова, Зайни Султанов и другие. 
http://www.tatar-inform.ru/news/2011/05/27/272177/?font=big
Илялова И. «Кариев является основателем татарской театральной школы психологического реализма»   27 Мая 2011,16:35

В этом году наряду с юбилеем великого татарского поэта Габдуллы Тукая отмечается 125-летие со дня рождения основоположника татарского профессионального театра, актера, режиссера Габдуллы Кариева. 

В связи с этим в информационном агентстве «Татар-информ» прошла видеоконференция с участием заслуженного деятеля искусств России, профессора Казанского университета культуры и искусств, театрального критика Ильтани Иляловой, заслуженного деятеля искусств Татарстана, главного режиссера Татарского государственного театра юного зрителя им. Г. Кариева Рината Аюпова, а также актера театра им. Камала Фаниса Зиганшина.  Вела видеоконференцию Ильтани Илялова.

И.И.: Любопытный очень факт: два наших великих татарских деятеля, знаменитые люди – Габдулла Кариев и Габдулла Тукай – родились в один и тот же год. И  они остались в истории как создатели:  один  татарского театра, другой – современной татарской поэзии, современного  языка, и поэтому, конечно, о них можно говорить самыми высокими словами.

Все мы знаем, что Габдулла Кариев – это псевдоним.  Его настоящее имя Минлебай Хайруллин. Он родился 8 мая 1886 года в глухой татарской деревне  Кульбаево Мараса (нынешний Нурлатский район РТ). 

XIX век, спокойно и размеренно течет время. Деревню «взрывает» известие о начале русско-турецкой войны 1878 года. Отец Габдуллы Кариева Хайрулла абзый принимает участие в той войне. По возвращении домой, он женится. Небольшого роста, хлюпкий, но зато жену себе он выбирает статную, видную девушку. Дети пошли в маму Газизю. Кариев закончил медресе у себя в деревне, затем стал учиться в соседней деревне. Зуфар мулла, видя,  что он очень смышленый юноша, который уже в 12-летнем возрасте наизусть выучил Коран, присвоил ему звание карыя (т.е. человека, знающего наизусть  Коран). Тот же мулла, ссылаясь на то, что имя у него слишком уж мужицкое для карыя, предложил изменить его на Габдуллу (Алла колы - раб Божий), и таким образом,  у юноши появилось второе имя, которое впоследствии стало его театральным псевдонимом -  Габдулла Кариев. 

Поворотным моментом в  судьбе Габдуллы Кариева стал приезд в город Уральск. Он поступил в Уральске в медресе, который содержал Тухватулла Мутыйги, весьма просвещенный  человек своего времени, человек передовых взглядов, в медресе которого шакирды получали не только духовное образование, но изучали и основы светских наук. Надо сказать, что и дети Тухватуллы Мутыйги стали актерами: Галия Кайбицкая, актриса и певица, Камиль Мутыйги, первый среди татар концертирующий певец,  изъездил всю Россию. И, конечно, Габдулла Кариев был знаком с ними, и они оказали на него огромное влияние. Именно в Уральске он впервые начинает принимать  участие в самодеятельных спектаклях.  И самое главное, именно в Уральске  он знакомится с Габдуллой Тукаем.  Это знакомство потом, по переезде обоих в Казань, переросло в самую  настоящую дружбу и творческое содружество. О том периоде жизни Габдуллы Тукая, о царивших в то время в татарской среде консервативных нравах, где главными «идеологами» были муллы-ретрограды, главный режиссер Татарского государственного театра юного зрителя им. Г. Кариева Ринат Аюпов написал пьесу, а затем поставил  спектакль «Печэн базары». Ему и слово.

А.Р.: Действительно, встреча Габдуллы Тукая и Габдуллы Кариева в Уральске послужила толчком к их тесному сотрудничеству в дальнейшем. Есть прямое отношение Тукая к переименованию труппы Габдуллы Кариева «Мосафир артистлар жэмгыяте» («Общество странствующих актеров») в «Сайяр» («Передвижная»). Именно он советует труппе взять более емкое и звучное название.

Что касается спектакля, то он был осуществлен в нашем театре к 120-летию со дня рождения Г.Тукая. Сейчас  в кино существует формат 3D, так вот, пять лет тому назад я пытался создать 3-мерное пространство в нашем спектакле «Печэн базары», действие которого происходит одновременно в трех измерениях: детство Тукая (Апуша); Тукай поэт и Ак Тукай (больной Тукай). Молодежь спектакль восприняла. Эта форма позволила наиболее полно раскрыть весь трагизм судьбы Тукая и одновременно исторический оптимизм поэта, всей душой желавшего приблизить светлое будущее своего народа. Тем самым, как отмечали критики, мы как бы заново открыли Тукая юному зрителю. В нашем спектакле он предстает разносторонней личностью, а не только как лирический поэт и обделенный судьбой человек.

И.И.:  Возвращаясь к Кариеву. В 1907 году, в августе, по поручению Мутыйги он едет в Нижний Новгород, на знаменитую Макарьевскую ярмарку, куда съезжались и театры со всех концов страны. И вот там Кариев случайно увидел афишу театра  Кудашева –Ашказарского (создателя первой татарской театральной труппы «Мосафир артистлар жэмгыяте»). Вечером он пошел на спектакль и  был невероятно впечатлен: оказывается, есть настоящий профессиональный татарский театр! Кариев  попросился на работу в труппу, через несколько дней его приняли, и с этого момента начинается его поистине подвижническая  жизнь в театре.  Глубокой осенью того же года театр поехал в Москву, где между Кудашевым-Ашказарским и  труппой возник скандал: актеры обвинили его в том, что «он сам только все решает». В результате, оскорбившись, рассердившись, руководитель бросил труппу. И что меня всегда потрясало:  актеры выбрали руководителем театра Габдуллу Кариева!  Ведь он только-только начал работать в труппе, буквально 2-3 месяца прошло. В театре к тому времени были уже  опытные актеры Гиззатуллина-Волжская, Муртазин-Иманский, Ахундов, но труппа остановила свой выбор именно на Кариеве. Видимо, актерам импонировал его разумный, спокойный, не скандальный характер, а главное – его образованность. 

Габдулла Кариев считается основателем, родоначальником татарской театральной школы психологичского реализма. Карим Тинчурин писал впоследствии,  что «Габдулла Кариев, открывший новую страницу в истории татарской культуры,  по праву является единственным руководителем татарского театра в его начальном периоде».  Кариев руководил театром, ставил спектакли, возил театр на гастроли, сам играл роли. Современники пишут, что Габдулла Кариев был необычайно правдоподобным  актером. Вот только один пример.

Как мы знаем, на пересечении нынешних улиц Московской и Парижской коммуны располагался в Казани так называемый Сенной базар, по-татарски эту площадь называли еще «кофер почмагы» («уголок нечестивцев», за царившую там атмосферу взаимного обмана, грязных сплетен, картежной игры и проч.)  В одноименном спектакле Галиасгара Камала Кариев сыграл роль торговца Хафиза. Чтобы войти в образ, он ходил на базар изучать прототип своего героя, стараясь ухватить в мельчайших подробностях его повадки и манеры. Играли спектакль в Восточном клубе – «Шарык клубы» (он, слава богу, сохранился до сего дня, это здание напротив камаловского театра).  Надо сказать, на спектакли ходили, в основном, те же приказчики, купцы, и вдруг они увидели Хафиза  на сцене. Боже, что Хафиз там делает?!  В еще большее изумление повергло их явление «еще одного» Хафиза в зрительном зале. Может быть, это был элемент натурализма в игре актера, но одновременно  это был и момент зарождения реализма в театре. Кариев играл много, он переиграл всего Галиасгара Камала, играл в пьесах Островского, Мольера, Шиллера, таким образом, был драматическим актером очень широкого диапазона.  В 1918 году он играет Лопахина в «Вишневом саде» Чехова.  И он сам же и ставит эти спектакли!

Однако само существование театра было ужасающим.  Деньги,  которые  зарабатывались спектаклями, уходили на аренду зала, покупку костюмов (костюмерной у театра не было), затем эти вещи закладывали и не всегда могли выкупить. У самого Кариева также нет собственного жилья, семьи. Когда актеры переезжали из города в город, то билеты покупали только актрисам. Их в труппе было несколько человек – это  Гиззатуллина-Волжская, Болгарская позже всех, в 1916 году,  появилась Ильская ( в нее безответно был влюблен Кариев). Билеты для них брали  в общий вагон,  а артисты-мужчины прятались на третьей полке за чемоданами, в ящиках для угля, их ловили,  выгоняли из вагона, наиболее благожелательный начальник станции  мог напоить чаем и написать письмо начальнику следующей станции, чтобы артистов не высаживали.  Муртазин- Иманский вспоминает трагикомические случаи из актерской жизни. Один из подобных эпизодов произошел с ними однажды зимой, когда им пришлось ехать на гастроли в товарном вагоне. Чтобы хоть как-то уберечься от холода, Кариев надел на голову связанные за концы носки, и выглядело это столь комично, что актеры долго хохотали, и это помогло им согреться.  И вот об этой  полной лишений жизни, мытарствах Кариев  написал одноактную пьесу «Артист». Главную роль - роль Сакмарского  в ней в наши дни сыграл Фанис Зиганшин. 
З.Ф.: Многочисленные испытания, выпадавшие на долю актеров передвижной труппы «Сайяр» отражены в пьесе «Артист», а позднее, в более полном варианте – в пьесе Наки Исанбета «Гольжамал». Обе пьесы были поставлены на сцене театра им. Г. Камала. В спектакле «Гольжамал», в постановке режиссера Фарита Бикчентаева, мне посчастливилось сыграть главного героя Кирамова, чей образ является прототипом  Кариева. К 110-летнему юбилею Габдуллы Кариева театр осуществил постановку по пьесе «Артист» под руководством режиссера, народного артиста СССР Марселя Салимжанова. К тому времени я только что окончил Казанскую академию культуры и искусств. Иду однажды по коридору, гордый от сознания причастности к прославленному камаловскому театру, и откуда ни возьмись, передо мной Марсель абый возникает. У Марселя Хакимзяновича  был один очень характерный жест, застававший врасплох его визави. Вот в этот момент я тоже удостоился этого «фирменного» жеста: Марсель абый ткнул меня кулаком в живот и сказал: « Я возьму тебя на роль Сакмарского, готовься». С нетерпением я начал ждать репетиций. Представления не имел в тот момент, кто такой Сакмарский, и уж тем более не мог даже предположить, какое значение эта роль будет иметь в моей творческой биографии, какое окажет влияние на мое профессиональное становление. 

И.И.: Говоря сегодня о подвижничестве первых актеров, их самоотверженном служении театру, мы задаемся вопросом: во имя чего они страдали, во имя чего переносили такие тяготы?  Я думаю, во имя великой идеи просвещения народа. Как и Тукай. Поэтому они старались разнообразить репертуар, и, бывая в разных городах, в ожидании разрешения на постановку,  в свободные вечера посещали спектакли русских  театров. Неоднократно бывали они в Москве, посмотрели несколько спектаклей  Московского  художественного театра. Кариев добился для своей труппы встречи со Станиславским.  Сайяровцы убедились, что они на правильном пути, что играют они именно так, как советует  Станиславский.  Михаил Щепкин говорил, что актер, играя,  должен влезать в шкуру изображаемого лица. Именно так они и играли.  Таким образом, Кариев, будучи сам просвещенным человеком, много внимания уделял профессиональному росту своих актеров.

В  1916 году Кариев переименовал свой театр. Он стал называться «Антреприза под руководством Габдуллы Кариева». Это уже другая профессиональная  форма театра. И он мечтал о том времени, когда о татарском театре напишут золотыми  буквами. Мечтал, что у театра будет собственное помещение, и он хотел видеть родным домом театра помещение, которое мы знаем как «Дом Шамиля»  на Тукаевской.

Но постоянные  переезды, бытовая неустроенность, огромные нагрузки   привели к тому, что он потерял голос и в сезон 1914-15 гг. не играл на сцене. Несколько месяцев Габдулла Кариев лечился в Крыму и только в конце 1915 года он восстановился и снова смог выходить на подмостки.

Вскоре затем последовали трагические в целом для страны события. Произошла революция 1917 года, а в следующем  году все татарские театральные труппы – «Сайяр», «Нур», «Ширкат»  разбрелись, прекратили  свое существование. Часть актеров организовала выездные фронтовые  бригады, которые ставили спектакли, давали концерты в частях Красной Армии. А Кариев с Шамильским уехали в Омск и оказались вскоре  под Колчаком,  в белом стане. Они  что-то пытались ставить в самодеятельных  кружках для татарской диаспоры Сибири, пока, наконец, им не удалось, с великим трудом,  вернуться в Казань. Была уже поздняя осень. У Кариева развилось воспаление легких. Как человек мнительный, он боялся, что воспаление перейдет в туберкулез. И тут кто-то посоветовал ему пить  конский жир. И он последовал этому совету, стал пить жир стаканами. Естественно, это ударило непоправимо по его почкам. И 28 января 1920 года его не стало. Ему было всего 33 года. Эта потеря стала настоящей трагедией для татарского театра, для татарской культуры. Ведь всего несколькими годами ранее не стало и Габдуллы Тукая. 

Как на похоронах Тукая, так и на прощании с Кариевым  была, без преувеличения, вся Казань, это была демонстрация. Сколь  ретрограды не пытались задушить ростки культуры, а первых актеров и камнями закидывали, и проклинали, в Гиззатуллину-Волжскую даже стреляли, тем не менее, когда умер Тукай, когда умер Кариев, то провожал их весь город. 

Подытоживая, можно сказать, что представители первого поколения татарских актеров под руководством таких легендарных личностей, как Кариев, являются создателями той самой актерской школы, которая по сегодняшний  день живет в традициях камаловского театра. Меняются форма, изобразительные и иные сценические средства, но суть актерской игры остается той же, что была создана Габдуллой Кариевым.  Поэтому, не случайно, сегодня о нем вспоминают наряду с Габдуллой Тукаем. Они дружили, Тукай писал рецензии на спектакли труппы «Сайяр», они вместе создавали основы новой татарской культуры, современного татарского искусства. И эти великие имена никогда не сотрутся в памяти татарского народа.
История татарского театра в сети Интернет
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22 декабря 1906 года в Казани представителями прогрессивной молодежи был сыгран первый публичный спектакль на татарском языке. В этот день были представлены пьесы "Жалкое дитя" и "Беда из-за любви" . Эта дата считается днем рождения татарского театра, хотя еще в конце XIX столетия были написаны первые татарские пьесы, которые ставились на сценах школ-медресе и домашних театров. 
Основателем первой профессиональной татарской театральной труппы является оренбургский учитель, многогранная личность Ильяс Кудашев-Ашказарский. Со спектаклем по пьесе Александра Островского "В чужом пиру похмелье" в переводе на татарский язык труппа впервые выезжает на гастроли по городам России. Позднее в труппу был принят артист, режиссер Габдулла Кариев, ставший ее руководителем и еще при жизни названный "отцом татарского театра". 
В 1907 году в труппу пришла Сахибжамал Гиззатуллина-Волжская, первая женщина, взошедшая на сценические подмостки не только в театрах тюркоязычных народов, но и во всём мусульманском мире.
Труппа "Сайяр", т.е. "Передвижник" (так назвал труппу народный поэт Габдулла Тукай в 1908 году), с первых же шагов стала важным очагом распространения просвещения, культуры, демократических устремлений среди народа.
Начиная с 1911 года “Сайяр” работает в помещении Восточного клуба в городе Казани. В 1912 году из труппы “Сайяр” уходит С.Гиззатуллина-Волжская и формирует в Уфе вторую татарскую труппу “Нур” (“Луч”), костяк которой составляют известные артисты Бари Тарханов, Касим Шамиль, Мухтар Мутин. В 1915 году Валиулла Муртазин-Иманский организовывает в Оренбурге третью татарскую труппу “Ширкат” (“Товарищество”), где начинают свой путь Халиль Абжалилов и Фатыма Ильская. После революции В.Муртазин-Иманский становится основателем профессионального башкир-ского театра в г. Уфе. Позднее татарские театры организовывались в городах Москве, Астрахани, Баку, Троицке, Уральске, Свердловске, Челябинске, Санкт-Петербурге и других городах. Татарские артисты и режиссеры оказывали большую помощь в создании национальных театров республик Средней Азии, Казахстана, а также многих других народов тюркского мира.
В труппу “Сайяр” приходят новые силы: Гульсум Болгарская, Карим Тинчурин, Нагима Таждарова, Нафига Арапова, в 1917 году из города Санкт–Петербурга была приглашена Ашраф Синяева, окончившая драматическую школу при Императорском Александринском театре. В афише театра наряду с шедеврами национальной классики “Банкрот” Галиасгара Камала, “Первые цветы” Карима Тинчурина, “Галиябану” Мирхайдара Файзи, “Зулейха” Гаяза Исхаки и других постоянно присутствуют произведения русской и зарубежной классики. С театром сотрудничают композитор Султан Габяши, художник Сабит Яхшибаев, критик и переводчик Габдрахман Карам. 
В годы Гражданской войны татарские актеры участвуют во фронтовых агитбригадах. В 1920 году ушел из жизни Габдулла Кариев, годом раньше – Габдрахман Мангушев, из–за болезней, полученных на Гражданской войне, была вынуждена уйти со сцены Сахибжамал Гиззатуллина-Волжская. Часть актеров переезжает в Уфу, часть – в Астрахань, некоторые актеры навсегда уходят из театра. В 1922 году решением Наркомпроса из трупп “Сайяр”, “Нур” и фронтовых бригад формируется “Первый государственный показательный драматический татарский театр имени Красного Октября”. Правительство Татарской республики приглашает возглавить театр ученика Габдуллы Кариева, драматурга, актера, театрального педагога и режиссера Карима Тинчурина.
Первым делом новый художественный руководитель начинает формировать труппу. Из Оренбурга приезжают его ученики по Самарской студии – актер Мифтах Абсалямов, актер и драматург Тази Гиззат, актер и режиссер Асгат Мазитов. Из разных городов Сибири и Урала, Нижнего Поволжья были приглашены Зайни Султанов, Ситдик Айдаров, Камал III, Шакир Шамильский, Бари Тарханов и Мухтар Мутин. Вместе с бывшими “сайяровцами” – Гульсум Болгарской, Нафигой Араповой, Камалом I, Камалом II, Касимом Шамилем, Хамитом Кульмаметом, Джалялом и Сарой Байкиными – они создают ядро труппы театра имени Красного Октября. В 1922 году из Оренбурга по приглашению художественного руководителя приезжает молодой дирижер армейского оркестра Салих Сайдашев, из Тамбова на должность суфлера – юный поэт Хади Такташ.
В 1923 году в г. Казани открывается театральный техникум, педагогами которого становятся ведущие мастера татарской сцены. В 1926 году труппа пополняется первыми выпускниками техникума (Галия Булатова, Галия Нигматуллина, Галия Кайбицкая, Хаким Салимжанов и др.). 
В 1926 году общественность республики отмечает двадцатилетний юбилей театра. Многие актеры удостаиваются званий заслуженных артистов республики, Героев труда, а сам театр получает статус “Академический”. 
В 1926 году К.Тинчуриным были написаны и в том же году поставлены два шедевра национальной драматургии – музыкальная драма “Голубая шаль” (в соавторстве с композитором С.Сайдашевым) и сатирическая комедия “Без ветрил”.
В 1930 году театр участвует в Первой Олимпиаде театров народов СССР в Москве. Вторая половина 1920-х – первая половина 1930-х годов проходят под знаком режиссерских поисков. Спектакли ставят режиссер кариевской школы Карим Тинчурин, вахтанговец Гумер Девишев, поборник “Нового театра” Сулейман Валеев-Сульва, романтик Саид Булатов, последователи Станиславского – Гали Ильясов и Гумер Исмагилов. В этот период с театром активно сотрудничают русские режиссеры Г.Хавис, Е.Амантов, Б.Фердинандов, Б.Великанов, ставят спектакли актеры – Зайни Султанов, Хусаин Уразиков, Мухтар Мутин и др. Этапные спектакли той поры: “Голубая шаль”, “На Кандре” К.Тинчурина, “Галиябану” М.Файзи, “На дне” М.Горького, “Салют, Испания!” А.Афиногенова, “Тартюф” Жан Батист Мольера, “Ромео и Джульетта” У.Шекспира и др. 
В конце 1930-х годов, в период сталинских репрессий, театр несет огромные потери. Погибают в застенках НКВД драматурги Фатых Сайфи-Казанлы, Фатхи Бурнаш, Ахмет-Тажетдин Рахманкулов, Карим Тинчурин, выдающийся актер и режиссер Мухтар Мутин, подвергаются репрессиям режиссер Гали Ильясов, драматург Мирсай Амир; режиссер Гумер Исмагилов, спасаясь от ареста, навсегда покидает Казань. Многие драматурги отходят от писательской деятельности. В 1933 году умирает классик и родоначальник татарской драматургии и театра Галиасгар Камал. При этом продолжают активно писать для сцены драматурги Тази Гиззат (“Потоки”, “Искры”, “Смелые девушки”) и Наки Исанбет (“Бегство”, “Портфель”, “Хужа Насретдин” и др.). Постановочный процесс переходит в руки недавних выпускников ГИТИСа Ширияздана Сарымсакова и Кашифы Тумашевой. На татарской сцене на рубеже 1930-40-х годов преобладают переводные пьесы зарубежной и русской классики. 
В 1939 году в честь 60–летия классика и родоначальника татарской драматургии и театра Галиасгара Камала театру присуждается его имя. 
С началом войны театр активно обслуживает бойцов казанских госпиталей, актерские бригады выезжают в прифронтовую полосу. Многие актеры уходят на фронт. В годы войны в Казань в эвакуацию прибывает замечательный режиссер, ученик Вс.Мейерхольда (соавтор спектаклей “Великодушный рогоносец” и “Зори”) В.Бебутов. В Камаловском театре он ставит этапные спектакли по русской и зарубежной классике (“Гроза”, “Собака на сене”, “Король Лир”). Из спектаклей военного времени, созданных по произведениям татарских драматургов, выделяются “Хужа Насретдин”, “Марьям” Н.Исанбета и “Минникамал” М.Амира и др. 
Целенаправленное уничтожение выдающихся представителей татарской сценической культуры, внедрение в театральную практику бесконфликтной драматургии, нивелировка национальной самобытности, ориентация на одну единственную эстетическую модель – бытовое жизнеподобие, дали о себе знать на рубеже 1940-50-х годов, когда театр стал терять зрителя. 
В 1949 году в Казань приезжает группа талантливых выпускников татарской студии ГИТИСа (Шахсенем Асфандиярова, Асия Галеева, Гаухар Камалова, Рафкат Бикчантаев, Празат Исанбет, Дэллюс Ильясов и др.). Вскоре наиболее одаренные актеры этой плеяды П.Исанбет и Р.Бикчантаев обращаются к режиссерской практике.
В 1956 году после знаменательного ХХ съезда были реабилитированы славные имена К.Тинчурина и Ф.Бурнаша, это обстоятельство помогло театру обрести “второе дыхание” и с честью выйти из кризиса. Актеры старшего поколения с воодушевлением принимаются за восстановление “Голубой шали” в режиссерском рисунке самого К.Тинчурина. С этого года и по сей день эта легендарная пьеса не сходит со сцены театра. Наряду с этим в драматургию приходят новые силы: Хай Вахит, Шариф Хусаинов, Аяз Гилязов, Ильдар Юзеев и др.
В 1957 году в Москве состоялась Декада татарской литературы и искусства. Татарский государственный Академический театр имени Г.Камала везет в Москву свои лучшие спектакли: “Минникамал”, «Король Лир”, “Тревожные дни”, “Хужа Насретдин”, “Зифа” и “Голубая шаль”. После Декады театр награждается высшим орденом СССР – орденом Ленина, а Халиль Абжалилов первым из татарских актеров получает звание народного артиста СССР. 
В 1958 году спектакль “Без ветрил” К.Тинчурина в режиссуре 
Ш.Сарымсакова становится первым художественным произведением, удостоенным только что учрежденной Государственной премии имени Габдуллы Тукая. Кроме этого в разные годы премией имени Тукая были награждены спектакли “Первая любовь” Х.Вахита, “Тополек мой в красной косынке” Ч.Айтматова и “Прощайте” Т.Миннуллина, а также режиссер М.Салимжанов, актеры Р.Шарафеев и И.Ахметзянов. 
В 1961 году в театр возвращаются выпускники татарской студии училища имени М.Щепкина – Ринат Тазетдинов, Азгар Шакиров, Равиль Шарафеев, Наиль Дунаев, Дамир Хайруллин, Нажиба Ихсанова, Флюра Хамитова, Фирдаус Ахтямова, Гульсум Исангулова и др. Начинают писать для сцены их однокурсники драматурги Туфан Миннуллин и Рабит Батулла.
В 1966 году в театр после окончания ГИТИСа на должность главного режиссера приходит Марсель Салимжанов. С его именем связана славная пора зрелого театрального искусства Татарстана. С первых постановок становится ясно, что в театр пришел лидер, творец, утверждающий диктатуру режиссуры, умирающей в актерском искусстве. Спектакли 1960-80-х годов: “Миркай и Айсылу”, “Беглецы” Н.Исанбета, “Американец”, “Угасшие звезды”, “Казанское полотенце” К.Тинчурина, “День рождения Миляуши”, “Старик из деревни Альдермеш” Т.Миннуллина, “Приехала мама” Ш.Хусаинова, “Нашествие” Л.Леонова, “Бесприданница” А.Островского, “Три аршина земли” А.Гилязова и др. прочно входят в золотой фонд многонациональной театральной культуры России. 
В 1970-1980-е годы в театр приходят актеры–выпускники Казанского театрального училища (Алсу Гайнуллина, Ильдар Хайруллин, Фирдаус Хайруллина, Рузия Мотыгуллина, Зульфира Зарипова, Асхат Хисматов, Рамиль Тухватуллин, Люция Хамитова и др.), Ленинградского государственного института театра, музыки и кинематографии (Ильдус Ахметзянов, Шамиль Бариев, Габделфарт Шарафеев), Московского театрального училища имени М.С.Щепкина (Ильдус Габдрахманов, Ильсия Тухватуллина, Айрат Арсланов, Марьям Юсупова) и др.
В 1970 году на гастролях в г. Москве театр получает высокую оценку ведущих театральных специалистов страны. В 1975 году народным артистом СССР становится Фуат Халитов, в 1977 – Шаукат Биктемиров, в 1980 – Габдулла Шамуков, в 1984 – Марсель Салимжанов. В 1979 году драматург Туфан Миннуллин, актер Шаукат Биктемиров и режиссер Марсель Салим-жанов за спектакль «Старик из деревни Альдермеш» удостоены Государ-ственной премии РСФСР им. К.С.Станиславского. В 1985 году актер Ринат Тазетдинов, ныне возглавляющий Союз театральных деятелей республики, удостаивается Государственной премии СССР, лауреатом Государственной премии России становится в 1991 году актриса Алсу Гайнуллина. Спектакли “Свои люди – сочтемся”, “Бесприданница”, “Минникамал”, “Три аршина земли”, “Как звезды в небе”, “Здесь родились, здесь возмужали” и другие становятся лауреатами и дипломантами Всесоюзных фестивалей и конкурсов. 
На рубеже 1980-90-х годов в театре происходит смена режиссерских поколений. Вплоть до своей смерти великий реформатор татарской сцены М.Салимжанов продолжает ставить талантливые спектакли, масштабные полотна народной жизни – ярким примером является его последняя постановка “Баскетболист” - в театр приходят новые силы. В 1987 году режиссер Дамир Сиразеев ставит эпохальный спектакль “Плаха”, в котором воплотились “перестроечные” думы и чаяния. В 1991 году в театр после учебы в ГИТИСе возвращается Фарид Бикчантаев, постановщик таких этапных спектаклей, как “Ромео и Джульетта” Уильяма Шекспира, “Домовой” Мансура Гилязова, “Учитель танцев” Лопе де Вега, “Рыжий насмешник и его черноволосая красавица” Наки Исанбета, “Чайка”, “Три сестры” Антона Чехова, “Черная бурка” Геора Хугаева и др. 
В 1995 году под руководством М.Салимжанова и Ф.Бикчантаева в Казанской государственной Академии культуры и искусств состоялся первый актерский выпуск (Искандер Хайруллин, Радик Бариев, Миляуша Шайхутдинова, Фанис Зиганшин, Минвали Габдуллин, Рамиль Вазиев, Зубаржат Сафина, Ильтузар Мухамматгалиев, Эльвира Садриева). 
Высокий уровень исполнительского искусства и постановочной культуры спектаклей позволил театру добиться успехов на многих театральных смотрах и фестивалях, среди которых “Науруз-93” (г.Ашгабад), “Науруз-1998”, “Науруз-2002”, “Науруз-2005” (г.Казань), “Театр. Восток-Запад” (г.Ташкент), “Гостиный двор” (г.Оренбург), “Туганлык” (г.Уфа), “Подиум-95” (г.Москва), “Сабанчи” (г.Адана, Турция), “Истанбул-Простор-Театр” (г.Стамбул, Турция). В 1996 году театр впервые выступил за рубежом на Международном фестивале молодежных театров в г.Аугсбурге в Германии, а в 1999-м был признан лучшим на Первом театральном фестивале тюркских народов в Турции. В январе 1999 года театр стал лауреатом конкурса “Окно в Россию”.
В 2001 году выдающийся режиссер М.Х.Салимжанов получил высшую театральную награду Российской Федерации – премию “Золотая маска” в номинации “За честь и достоинство”. В 2002 году после смерти Марселя Салимжанова главным режиссером театра стал его ученик, заслуженный деятель искусств Республики Татарстан, лауреат Государственной премии Республики Татарстан имени Г.Тукая Фарид Бикчантаев. 
В VIII Международном театральном фестивале тюркских народов “Науруз-2005”, который проходил в г.Казани, спектакль “Черная бурка” по пьесе Г.Хугаева в постановке Ф.Бикчантаева завоевал Гран-При и был признан победителем в номинациях “Лучшая режиссерская работа”, “Лучшая мужская роль”, “Лучшая работа художника”; во Всероссийском Национальном фестивале “Музыкальное сердце театра”, проходившем в Москве в феврале 2007 года, этот же спектакль был признан победителем по трем номинациям: “Лучший спектакль”, “Лучший режиссер” и “Лучший исполнитель главной роли”. 
В 1990-2000 г.г. театр активно гастролирует по России, ближнему, дальнему Зарубежью и завоевывает большой успех у зрителей Казахстана, Азербайджана, Литвы, Латвии, Эстонии, Германии, Финляндии, Турции, Великобритании.

 Сайт «Татарский театр им. Камала» -  http://www.kamaltat.ru/hi.php 
Страницы из истории театра
1898 г. 
- Классик татарской драматургии Г.Камал (1879-1933) написал первую драму "Несчастный юноша".
1906 г., 22 декабря. 
- В Казани состоялся первый публичный спектакль на татарском языке "Беда из-за любви" и «Жалкое дитя». Эта дата считается днем рождения татарского театра.
1907 г., 3 апреля. 
- В Оренбурге первая татарская профессио-нальная труппа И.Кудашева-Ашказарского показала спектакль "В чужом пиру похмелье" А.Островского. Во время гастролей в Нижнем Новгороде в труппу приняты Габдулла Кариев и Сахибжамал Гиззатуллина-Волжская - первая татарская актриса.
1908 г. 
- Г.Кариев становится руководителем труппы "Сайяр" ("Передвижник"), так назвал труппу Габдулла Тукай.
1911 г. 
- В труппу "Сайяр" принят К.Тинчурин, в будущем ведущий драматург, художественный руководитель театра,режиссер, артист
1912 г. 
-С.Гиззатуллина-Волжская организует в Уфе татарскую театральную труппу "Нур" ("Луч").
1915 г. 
- В Оренбурге организована профессиональная театральная труппа «Ширкат» (Товарищество)
1915 г. 
-Г.Кариев пригласил в труппу Фатыйму Ильскую, будущую звезду татарского театра.
1916 - 1917 г.г. 
-Основу репертуара "Сайяр" составляют произведения Г.Исхаки, Г.Камала, Ш.Камала, К.Тинчурина, Ф.Бурнаша, А.Островского, Н.Гоголя, Ж.Мольера, Ф.Шиллера.
1917 г. 
- 19 марта - в г. Казани, 4 мая - в г. Москве на съезде мусульман с большим успехом сыграна трагедия Г.Исхаки "Зулейха". В роли Зулейхи - Г.Болгарская.
-В годы гражданской войны артисты работают в различных фронтовых театральных труппах
1920 г., 20 января 
- Скончался Габдулла Кариев, еще при жизни признанный "отцом татарского театра".
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Татарскому театральному искусству — 100 лет
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2006 год в Республике Татарстан является юбилейным годом не только для выдающихся поэтов, композиторов и художников. 100 лет истории насчитывает профессиональное татарское театральное искусство.

В начале ХХ века в период больших перемен в российском обществе свои первые шаги на большой сцене делает татарский театр.

22 декабря 1906 года состоялся первый публичный спектакль на татарском языке. В постановке спектакля приняли участие Амина Терегулова, Зайнаб Габитова-Терегулова, Абубакир Терегулов, Шакир Мухамедьяров, Шариф Сунчеляй, Г. Сайфульмулюков, Р. Габитова.

Первые татарские пьесы были написаны ещё в 1887 и 1888 годах писателями Габдрахманом Ильяси и Фатихом Халиди — это «Несчастная девушка» и «Ответ несчастной девушке».

Далее в 1898 году создается первая драма Галиасгара Камала (его именем назван Татарский государственный академический театр в Казани) «Несчастный юноша». Именно он стал впоследствии ведущим писателем и отцом татарской драматургии.

Известны и любимы его произведения «Распутство», «Дьявол», «Ради подарка», «Тайны нашего города», «Банкрот», «Первый театр», переводы пьес «Жалкое дитя» и «Любовная история» с турецкого языка.

Те годы активно творили и другие татарские драматурги, такие как Фатых Амирхан, Сагит Рамиев, Мирхайдар Файзи, Шариф Камал.

Среди первых татарских актёров можно назвать имена Габдуллы Кариева, Сахибджамал Гиззатуллиной-Волжской, Гульсум Болгарской, Касыма Шамиля, Вали Муртазина-Иманского, Зайни Султанова, Шакира Шамильского и многих других. Их портреты сегодня украшают стены театра имени Г. Камала.

Профессиональный дореволюционный татарский театр состоял из различных трупп, которые были созданы в разных городах. Это казанская труппа «Сайяр» («Странствующий»), уфимская «Нур» («Луч»), оренбургская «Ширкат» («Товарищество»), астраханское «Товарищество татарских драматических актёров».

В начале деятельности «Сайяра» его руководителем являлся известный актер и режиссер Ильяс Кудашев-Ашказарский.

Репертуар труппы «Сайяр» состоял из произведений Г. Камала, Ф. Амирхана, Ш. Камала, С. Рамиева, М. Файзи. Для приобщения татарского зрителя к русской и западной культуре на сцене играли драмы и комедии А.Островского, такие как «Гроза», «Без вины виноватые», «Доходное место» и «Ревизор», «Женитьба» Н. Гоголя.

Из зарубежной классики на сцене татарского театра ставили пьесы «Коварство и любовь» Шиллера, «Скупой» Ж.-Б. Мольера.

В 1921 году из актёров трупп «Сайяр» и частично «Нур», а также фронтовых бригад впоследствии был создан основной костяк академического театра имени Г. Камала, получивший в 1922 году название «Первый государственный показательный драматический татарский театр». Главным режиссёром театра стал известный драматург Карим Тинчурин (его именем также был назван татарский театр). В 1926 году он был переименован в Татарский государственный академический театр, а в 1939 ему присвоено имя драматурга Галиасгара Камала.

Профессиональный татарский театр является одним из старейших театров в России среди восточных народов и открывает перед нами интересный, увлекательный мир национального искусства.

