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Спектакль по пьесе Г.Камала "Беренче театр" ("Первый театр")

      Когда мы слышим родной язык, видим наши танцы, слышим родные напевы , то испытываем гордость за наш народ, сумевший, несмотря на невзгоды, сохранить свою культуру и свои традиции.

      В нашем стремительно меняющемся мире многое безвозвратно уходит из жизни народа, из памяти. Наш долг - успеть сохранить все ценное и достойное будущего из народной культуры, его материального и духовного наследия.             

      Изучая родной язык, на уроках и на внеклассных мероприятиях мы стараемся воспитывать ребят в духе любви к своему народу и к другим народам.

      Участники драматического кружка, который работает в МБОУ СОШ села Суляевки, под руководством учителя татарского языка и литературы Шафеевой Р.Ю. в течение года готовят и показывают спектакли по произведениям татарских классиков. В начале февраля учащиеся 8 класса представили на суд зрителей спектакль по пьесе Г.Камала «Беренче театр» («Первый театр»). Этот спектакль имеет познавательные и воспитательные цели. В нем говорится о зарождении татарского театра, воспитывающего любовь и уважение к старшим, честность, трудолюбие. Ребята с большим удовольствием и артистизмом исполняли свои роли. Зрители тепло приняли постановку юных актеров.

Малый театр- http://www.maly.ru/spectacle/view?name=kamal_2014_bankrot
БАНКРОТ Галиасгар Камал

ТГАТ имени Г.Камала

  Пьеса «Банкрот» (1911) - непревзойденный шедевр классика национальной драматургии Г.Камала, имя которого с 1939 года носит флагман татарского театра. Знакомство с этой авантюрной комедией начинается еще со школьной скамьи, а история театра хранит немало разнообразных по форме и духу постановок этой пьесы. В разные годы в главной роли блистали корифеи театра: Г.Кариев, Х.Абжалилов, Р.Бикчантаев, Р.Шарафиев… В советские годы главная интрига пьесы – афера Сиразетдина – утратила свой первоначальный смысл, который вновь обрела в эпоху нарождающегося капитализма. 

Долгие годы теоретики и практики театра вслед за Тукаем повторяли: «Камал – это наш Островский», забывая, что поэт имел в виду вовсе не внешнее сходство пьес, но сопоставимую значимость драматургов в деле строительства национального репертуара. Если говорить о театральной природе пьес Камала, то ближе чем Мольер в театральной истории примера не сыскать. Французского и татарского авторов роднят подчеркнутая театральность, реплики в зал, развернутые монологи, карнавальный флёр комедии положений, словесная эквилибристика… и затаенная грусть, возникающая на фоне пылких страстей. Именно по этому пути пошел режиссер спектакля Фарид Бикчантаев. Его «Банкрот» не только и не столько рассказ об одной счастливо обернувшейся афере, но о духе времени, о татарском ренессансе, который словно мощный гейзер вытолкнул на поверхность истории не только поэтов и мыслителей, ученых и художников, изобретателей и политиков, но и разношерстную толпу авантюристов и интриганов всех мастей.

TATFIESTA- http://tatfiesta.ru/peterburg/events/spectacle/965/pesa_tgat_im_g_kamala_-_bankrot.html
Пьеса ТГАТ им. Г. Камала - "Банкрот"

БДТ им. Товстоногова

Пьеса «Банкрот» (1911) - непревзойденный шедевр классика национальной драматургии Г.Камала, имя которого с 1939 года носит флагман татарского театра. Знакомство с этой авантюрной комедией начинается еще со школьной скамьи, а история театра хранит немало разнообразных по форме и духу постановок этой пьесы. В разные годы в главной роли блистали корифеи театра: Г.Кариев, Х.Абжалилов, Р.Бикчантаев, Р.Шарафиев… В советские годы главная интрига пьесы – афера Сиразетдина – утратила свой первоначальный смысл, который вновь обрела в эпоху нарождающегося капитализма. Долгие годы теоретики и практики театра вслед за Тукаем повторяли: «Камал – это наш Островский», забывая, что поэт имел в виду вовсе не внешнее сходство пьес, но сопоставимую значимость драматургов в деле строительства национального репертуара.

Если говорить о театральной природе пьес Камала, то ближе чем Мольер в театральной истории примера не сыскать. Французского и татарского авторов роднят подчеркнутая театральность, реплики в зал, развернутые монологи, карнавальный флёр комедии положений, словесная эквилибристика… и затаенная грусть, возникающая на фоне пылких страстей. Именно по этому пути пошел режиссер спектакля Фарид Бикчантаев. Его «Банкрот» не только и не столько рассказ об одной счастливо обернувшейся афере, но о духе времени, о татарском ренессансе, который словно мощный гейзер вытолкнул на поверхность истории не только поэтов и мыслителей, ученых и художников, изобретателей и политиков, но и разношерстную толпу авантюристов и интриганов всех мастей.
MILLATTASHLAR - http://www.millattashlar.ru/index.php/БАНКРОТ
Банкрот

Комедия «БАНКРОТ»

Комедия в трёх действиях

Автор - Галиаскар Камал

Премьера: 4 ноября 1911 года

театральная труппа «САЙАР (Странствующий)»

Режиссёр - Сулейман Валеев-Сульва. Дирижёр - Салих Сайдашев…

Литературная Россия - http://old.litrossia.ru/2015/02/09316.html
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МОДЕРНИЗАЦИЯ КЛАССИКИ

Галиаскар Камал. «Банкрот». Татарский государственный Академический театр имени Г.Камала. Режиссёр-постановщик Фарит Бикчантаев.

Татарский академический драматический театр имени Галиаскара Камала показал в Москве премьеру по пьесе драматурга, именем которого назван театр. Значение Галиаскара Камал (1879–1933), в становлении татарского театра сравнимо с местом Шекспира в истории английского, Станиславского и Немировича-Данченко – в истории русского театра. А знаменитый поэт Габдулла Тукай называл Г.Камала, много писавшего о купцах, «Татарским Островским».

По этим причинам постановка одной из лучших пьес драматурга, написанной чуть более ста лет назад (первая постановка «Банкрота» состоялась в ноябре 1911 года), накладывала на театр его имени особую ответственность. Неудивительно, что постановщики приложили максимум усилий и постарались удивить зрителей эффектным зрелищем. В основе визуального образа спектакля – идея движения. И задник, и боковые части сцены декорированы крутящимися колёсами – автомобильными, велосипедными, тележными (художник Сергей Скоморохов). При открытии занавеса на сцену въезжает по рельсам копия настоящего трамвая в натуральную величину (в начале прошлого века вагоны были маленькими) с едущими в нём персонажами.

Другой повторяющийся элемент реквизита – клетки: с животными, птицами; в сценах сумасшествия и герой оказывается посажен в клетку, которая после его «волшебного исцеления» трансформируется в небольшой самолёт. Клетки, возможно, олицетворяют отсутствие свободы в обществе, где правит чистоган, где люди обуреваемы жаждой наживы. Помнится, в одном из исследований творчества Г.Камала пьесы Сираджетдин Туктагаев был назван «жертвой алчности».

Сидящий на сцене Сираджетдин (Радик Бариев) сразу раскрывает зрителям свои планы – провернуть аферу: инсценировать потерю сорока девяти тысяч рублей в результате ограбления в поезде, притвориться сумасшедшим, объявить себя банкротом, заплатить лишь десять процентов от долга в сто двадцать тысяч рублей и получить барыш в сто восемь тысяч.

Этот нехитрый сюжет позволил драматургу раскрыть запоминающиеся характеры не только центрального персонажа, но и его нелюбимой жены Гюльджихан (Ляйсан Рахимова), его хитроватых братьев Джамалетдина (Ильтазар Мухаматгалиев) и Камалетдина (Рамиль Вазиев), за взятку засвидетельствовавшего сумасшествие продажного Доктора (Азгар Шакиров), и даже второстепенных действующих лиц – сующей во всё свой нос старушки-соседки Нагимы (Рузия Мотыгуллина), приказчика Мухаматджана (Фаннур Мухаметзянов).

Высокопрофессиональные актёры труппы ярко воплотили не только эти роли, но и совсем уже эпизодические фигуры московского банкира Василия Дмитриевича (Наиль Дунаев) и его доверенных (Ирек Багманов и Халим Залялов). А роль попутчика героя, его товарища Гарафи превратилась в небольшой бенефис Искандера Хайруллина. Персонаж волей постановщиков превратился в немого, и описание эпизода ограбления в исполнении И.Хайруллина стало блестящей вставной пантомимой.

Театр максимально использовал актёрские возможности труппы, а также применил и эффектные сценические приёмы. В пьесе Г.Камала, как в старинной драматургии (например, мольеровской), немало реплик «в сторону», прямых обращений к залу. Это обыграно на современный лад. Так, герой просит зрителей первого ряда прочесть заметку в газете, напечатанной арабской вязью, а в сценах сумасшествия куролесит между рядами.

Также спускаются в зрительный зал сплетницы Гарифа (Фирая Акберова) и Малика (Раушания Юкачева). Сплетничают они и о современных реалиях, например, о супермаркетах «Бэахетле». Сираджетдин напрямую объясняет публике, что сорок девять тысяч царского времени – это около пятидесяти миллионов по сегодняшнему курсу (следовательно, взятка в тысячу рублей доктору – это около миллиона сегодня).

Как видим, даже в эпизодах «отсебятины» и эффектных трюках постановщики отталкиваются от содержания, от особенностей самого текста. Однако есть и переборы. Так, в одной из реплик упоминается, что Гюльджихан играет на гармошке. Постановщики сделали так, что она играет на тальянке прямо на сцене, да и ещё и не одна, а с целым оркестром из слуг и приживалок, и не один раз.

Л.Рахимова привлекает зрителя не только игрой на гармошке, но и натуральным воплощением любящей, покорной, немного наивной жены. В спектакле приглушены заложенные автором детали, делавшие героиню довольно неприятной женщиной (немолодой возраст, некрасивая внешность, склонность к безделию и роскоши, хитрость).

В тексте персонажи – представители нарождающейся татарской городской буржуазии («новые татары» того времени) употребляют, немного перевирая, и русские слова – «ито судба (это судьба)», и даже французские – «бламажи» (бланманже). В спектакле это умножено в десятки раз – тут и «суши», и выкрикивание современных французских слов и имён, и вообще служанки встречают гостей хозяйки французскими поклонами и французской речью (сразу вспоминаются Анучкин из «Женитьбы» и мольеровский Журден). Возможно, это веселит определённую часть зрителей, но делает сцену приготовления к званому ужину, устраиваемому хозяйкой, чрезвычайно растянутой, нарушает композицию и заставляет усомниться в высоком качестве драматургического материала. На наш взгляд, композиция комедии Г.Камала сама по себе безупречна, но, возможно, постановщикам пьеса показалась коротковатой.

В целом спектакль оставляет двойственное впечатление: яркая игра актёров, буффонада и эффектная сценография делают спектакль зрелищным, но «умножение сущностей» и связная с этим растянутость несколько приглушают остроту конфликта и глубину обличения алчных нуворишей.

Вестник - http://vestnik.icdc.ru/rec/2571-spektakl-bankrot
Спектакль «Банкрот» 
[image: image1.jpg]A
%i




 

Пьеса «Банкрот» (1911) - непревзойденный шедевр классика национальной драматургии Г.Камала, имя которого с 1939 года носит флагман татарского театра. Знакомство с этой авантюрной комедией начинается еще со школьной скамьи, а история театра хранит немало разнообразных по форме и духу постановок этой пьесы. В разные годы в главной роли блистали корифеи театра: Г.Кариев, Х.Абжалилов, Р.Бикчантаев, Р.Шарафиев… В советские годы главная интрига пьесы – афера Сиразетдина – утратила свой первоначальный смысл, который вновь обрела в эпоху нарождающегося капитализма. 

Долгие годы теоретики и практики театра вслед за Тукаем повторяли: «Камал – это наш Островский», забывая, что поэт имел в виду вовсе не внешнее сходство пьес, но сопоставимую значимость драматургов в деле строительства национального репертуара. Если говорить о театральной природе пьес Камала, то ближе чем Мольер в театральной истории примера не сыскать. Французского и татарского авторов роднят подчеркнутая театральность, реплики в зал, развернутые монологи, карнавальный флёр комедии положений, словесная эквилибристика… и затаенная грусть, возникающая на фоне пылких страстей. Именно по этому пути пошел режиссер спектакля Фарид Бикчантаев. Его «Банкрот» не только и не столько рассказ об одной счастливо обернувшейся афере, но о духе времени, о татарском ренессансе, который словно мощный гейзер вытолкнул на поверхность истории не только поэтов и мыслителей, ученых и художников, изобретателей и политиков, но и разношерстную толпу авантюристов и интриганов всех мастей.
LIVEJOURNAL - https://lucenok-shelter.livejournal.com/73984.html
Банкрот
Эсцентрическая комендия "Банкрот" Галиаскара Камала - классика татарской драматургии. Спектакль написан после 1905 года. Милый человек - казанский купец решает хитростью приумножить свой капитал. Сиразетдин едет в Москву за товаром, прячет деньги в портянки. Позже приходят новость о том, что его ограбили и удачливый предприниматель сошел с ума. Московские кредиторы долго бьются с родственниками полоумного, добиваются 10% от суммы всех долгов, а затем купец удачно возвращается к жизни. 

Чудо комедий Камала в тонкой народной иронии. Каждый раз от души смеешься над пороками татарского купечества начала ХХ века, будь то "Первый театр" или "Банкрот". Мастерски обрисованные сплетницы, расчетливые парни, гоняющиеся за богатыми наследницами, скудоумные невежды, насквозь консервативные баи. Полностью окунаешься в атмосферу времени, в котором жил и творил автор. Удивляет, насколько актуальны и сейчас пьесы 1905-1906 гг. Да-да, тот самый "человеческий фактор". Ирония Камала очень веселая, хохочешь от души. Наверное это секрет того, почему классика жанра популярна на протяжении более, чем 100 лет.

KZREF - http://kzref.org/neschastnij-yunosha.html
Несчастный юноша

Н. Гайнуллин   14.07.2018жүктеу 20.95 Kb. 
Источник: Сто лет. Татарский государственный театр имени Галиасгара Камала.: в 2 т.- Казань: Заман-Татар.кн.-изд-во,2009. Т.1. Спектакли - 568 с.   

    О жизни и творчестве Г. Камала

INDBOOKS - http://mirror2.ru.indbooks.in/?p=768820
БСЭ  Камал Галиаскар
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Кама’л Галиаскар (псевдоним; настоящее имя и фамилия Галиаскар Камалетдинов) [25.12.1878 (6.1.1879), Казань, — 8.6.1933, там же], татарский советский писатель и общественный деятель. Родился в семье кустаря. В 1901 выпускал газету «Тэраккый» («Прогресс»), организовал издательство «Мэгариф» («Просвещение»). С 1906 работал в газете «Азад» («Свобода»), затем — «Азад халык» («Свободный народ»), где печатались статьи, пропагандирующие идеи марксизма. Был издателем и редактором сатирического журнала «Яшен» («Молния», 1908—09), работал в газете «Юлдуз» («Звезда», 1907—17). Печатался с 1900. Важнейшие произведения — драма «Несчастный юноша» (1907, 2-й вариант), комедии «Из-за подарка» (1908), «Любовница» (1911), «Тайны нашего города» (1911), «Банкрот» (1912, рус. пер. 1944) — резко бичевали пороки буржуазного общества. После Октябрьской революции К. писал сатирические стихи, сотрудничал в газете «Эш» («Труд»), «Кызыл байрак» («Красное знамя»). Перевёл на тат. язык «Ревизора» Н. В. Гоголя, «Грозу» А. Н. Островского и «На дне» М. Горького..

  Соч.: Эсэрлэр, (М. Гайнуллиннын суз башы белэн), т. 1—2, Казан, 1950—51.

  Лит.: Гайнуллин М., Татарская литература и публицистика начала XX века, Каз., 1966; Халит Г., Татар Эдэбиятында реализм мэсьэлэлэре, Казан, 1948; Камал Э., Халык драматургы Г. Камал, Казан, 1950; Хисмэтуллин Х., Галиэсгар Камал, Казан, 1969..

KNOWLEDGE -  http://knowledge.su/k/kamal--galiaskar
Камал Галиаскар

КАМАЛ (Камалетдинов) Галиаскар Галиакберович [25.12.1878(6.1.1879), Казань - 16.6.1933, там же], татарский драматург, художник-график, Герой Труда Татарской АССР (1924), народный драматург Татарской АССР (1926). Один из основоположников татарского профессионального театра. Учился в медресе. С 1905 года работал в различных газетах и журналах. Среди ранних пьес Камала - «Несчастный юноша» («Бәхетсез егет»), «Три злодея» («Өч бәдбәхет», обе 1900). Прославился комедиями [«Первый спектакль» («Беренче театр», 1908), «Ради подарка» («Бүләк өчен», 1909), «Банкрот» (1911)], в духе просветительского реализма критикующими патриархальный уклад татарского общества; динамичная интрига сочетается в них с тщательным воссозданием национального колорита. В поздних драматургических произведениях, созданных в послереволюционный период, Камал пропагандировал идеи социалистического переустройства общества: комедия «Милая Хафиза» («Хафизэлэм иркэм», 1922), драма «Три жизни» («Өч тормьш», 1930) и др. Автор разнообразных по тематике поэтических произведений, публицистических и литературно-критических статей. Перевёл на татарский язык произведения Н. В. Гоголя, А. Н. Островского, М. Горького, Мольера и др. Создавал сатирические рисунки на актуальные общественно-политические темы. Оформлял спектакли татарского театра. Усовершенствовал татарскую каллиграфию, разрабатывал рисунки шрифтов (для казанской типографии И. Н. Харитонова, ряда периодических изданий).

Соч.: Әсәрләр. Казань, 1978-1981. Т. 1-3.

Лит.: Гайнуллин М. Г. Камал // Гайнуллин М. Татарская литература XIX в. Казань, 1975.


FB.RU - http://fb.ru/article/237845/galiaskar-kamala-biografiya-pisatelya-teatr-ego-imeni
Биография Галиаскара Камала
Галиаскар Камала (настоящая фамилия Камалетдинов) - татарский писатель, родился в 1878 году. Его отец был кустарём. Образование писатель получил в Казанском медресе. В 1901 году Галиаскар Камала организовал издательство, которое называлось «Мэгариф», выпускал газету «Прогресс». Также работал в редакциях «Азат халык», «Азат», «Йолдыз». Был редактором и издателем сатирического журнала «Молния». Галиаскар Камала был не только писателем, он переводил на татарский язык произведения русских классиков. Его именем названы улицы в Набережных Челнах, Елабуге и Казани. Произведения Г. Камала: «Из-за подарка». «Красное знамя». «Несчастный юноша». «Банкрот». «Тайны нашего города». «Труд». «Любовница». 
MOGNOVSE - http://mognovse.ru/icc-k-125-letiyu-galiaskara-kamala.html
Сценография произведений Г.Камала: особенности художественного пространства 
к 125-летию Галиаскара Камала

Исследователи татарского театра отмечают, что в первые годы его становления сценография основывалась на уподоблении сцены дому, комнате, что обусловило развитие такого типа театра, как «интерьерный». На наш взгляд, – это продолжение традиций самодеятельного домашнего театра, широко распространенного в сфере татар на рубеже ХIX–ХХ веков. Сценография произведений Камала ярко отличается от такого традиционного «интерьерного» решения. Камал вторгается в это традиционное пространство, ломая привычные формы. Историческое отличие Камала от современников в том, что он создал новый тип театрального действа, основанного на карнавально-орнаментированном пространстве. Интерьерный театр (статичный, бытовой) не «взывал» к артистизму.

Эту особенность художественного творчества Г.Камала можно объяснить карнавальным мышлением драматурга, в основе которого лежит стремление разрушить закрепленные традицией привычные связи и создать новые, неожиданные, причудливые, несовместимые, алогичные, на основе которых должна раскрыться новая картина мира1. «Карнавализация» (понятие М.Бахтина) – разрушение привычных связей вещей, явлений, идей и создание неожиданных – ярко проявляется в комедиях Г.Камала «Тайны нашего города», «Первое представление», «Банкрот». Об этом впервые писала Ю.Нигматуллина2.

Попытаюсь найти «следы» карнавализации в тексте Камала и в его интерпретации в сценографии. В этом мне помогут эскизы спектаклей, фотографии, видеозаписи, сохранившиеся в фондах телевидения, публикации, а также беседы с актерами и художниками, естественно, и мои личные впечатления от просмотренных спектаклей.

Во-первых, карнавальное начало явно прослеживается в художественном пространстве произведений Камала.

Г.Камал – прирожденный мастер открытого пространства. Он как на широком экране в кинематографе выводит края сцены за пределы зрительного поля, создавая тем самым иллюзию вовлечения в сценическое пространство. Люди на сцене и в зале как будто из одной и той же жизни. Способствовало этому также выстраивание стандартных, шаблонных, узнаваемых интерьеров. В результате границы между зрителями и персонажами относительно стирались. Возникал эффект «включения толпы» в события пьесы. Это один из признаков карнавализации.

Но не только выстраивание пространства отражает карнавальные особенности мышления Камала. По тому же принципу организованы связи пространства и времени в его пьесах – это «рваное» причудливое чередование временных отрезков, что рождает, в свою очередь, и дискретное пространство. Таким образом, карнавальный хронотоп (время – пространство) отличается ярко выраженным хаосоподобием, где все мельтешит, клубится, искрится, перемешивается. Так, в пьесе «Тайны нашего города» драматург соединяет в единую композицию происходящее в благотворительном обществе, в ресторане, клубе, на Сенном базаре, литературном вечере, уподобляя изображаемую им жизнь татарской буржуазии и мещанства азартной игре в домино, лото, грандиозному скандалу.

Но почти всегда художник ищет также способы преодоления хаоса. Нередко с этой целью используются традиционные приемы. В частности, в произведениях Камала можно усмотреть, на мой взгляд, четочную композицию, восходящую к традициям «Тысячи и одной ночи», когда краткие сюжетные истории («хикаят») нанизываются на одну повествовательную нить, как бусинки в четках. Такая композиция, как представляется, – одна из попыток внести в хаос карнавала относительную упорядоченность. На Камала влияет не только традиция, но и универсальный принцип восточного орнаментального мышления. И в этой области у него ярко проявляются собственно национальные черты….

TATPIN - http://www.tatpin.ru/karta.php?id=90&t=0
Память и надежда
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	Камал
Галиаскар Галиаскарович

1878/79 - 1933 

драматург


Родился в 1879 году в семье кустаря-меховщика в Казани. Учился в казанском медресе "Госмания", 1889-1897 годах в медресе "Мухаммадия". Одновременно изучает русский язык в трехклассном городском училище.

Первая пьеса Камала называется "Несчастный юноша", она была опубликована в 1900 году. С постановки "Жалкое дитя" начинается история татарского театра. Как актер и драматург принимал активное участие в деятельности труппы "Сайяр". Широко вел просветительскую деятельность. Он редактировал демократическую газету "Азат Халык" ("Свободный народ"), организовал издательство, занимался книжной торговлей. Творческая деятельность деятельность Г. Камала приобретает размах после 1905 года, гогда под впечатлением первой русской революции он написал пьесы "Первый театр", "Банкрот" и другие.

Г. Камал один из зачинателей художественного перевода произведений русских писателей на татарский язык. Им переведены "Женитьба", "Ревизор" Н.В. Гоголя, "Гроза" А.Н. Островского, "На дне" А.М. Горького.

Источник: «Знаменитые казанцы»
Камал Галиаскар Галиаскарович (1878/79-1933) — татарский драматург и публицист.

Родился в Казани, в семье кустаря. До 1900 учился в духовной школе (медрессе) муллы Варуди в Казани. Самоучкой изучил русский яз. и увлекся русской драматической лит-рой и театром. Общее реформаторское движение среди шакирдов (учащейся молодежи), движение протеста против влияния феодального Востока захватило и Камала. Он выступает в своих драматических произведениях против старых полуфеодальных пережитков в татарской жизни. Первая драма Камала «Бахетсез егет» (Несчастный юноша) написана в 1898 и издана в 1899. Таким образом Камал начал свою литературно-драматическую деятельность еще задолго до зарождения татарского театра [1906] и вполне заслуженно считается отцом татарской драматургии.

Камал — чрезвычайно плодовитый литератор; он написал 15 оригинальных драматических произведений и перевел с русского и турецкого яз. около 100 произведений, в числе которых следует указать переводы русских и иностранных классиков: «Ревизор» Гоголя, «Гроза» Островского, «На дне» М. Горького, «Скупой» Мольера и др.

Камал — представитель реалистического театра в татарской драматургии; он дает своих героев в окружающей их обстановке, мастерски изображая фанатичных невежественных татарских купцов, купчих, характерных для тогдашней татарской жизни бабок-знахарок и тому подобные типы. Классическими образцами тупоумия и консерватизма татарской реакционной буржуазии в произведениях К. являются — купец Хамза (комедия «Бренче театр» — «Первый спектакль»), для к-рого «сам господин пристав» — все на свете, и лавочник Ахметзян (пьеса «Безнен шахар серляре» — «Тайны нашего города») — вождь духовного центра татарской буржуазии Казани, Сенного базара, ярый противник всего нового и прогрессивного, и в то же время пошляк и развратник. К. бичует и молодую либеральствующую татарскую буржуазию.

Велики заслуги Камала как создателя современного татарского литературного языка на основе казанского народного говора. В период, когда Камал выступил на литературную арену, в татарской литературе господствовало влияние турецкого и арабского языков, и сторонники татаризации литературного языка были малочисленны и слабы.

Камал с первых же шагов своей литературной деятельности [1899] выступил смелым сторонником этой демократизации. В предисловии к «Бахетсез егет» он ратует за введение в литературу «уличного языка» и бросает вызов приверженцам «высокого» стиля. И до сих пор яз. Камал является классическим образцом татарского литературного языка.

Бичуя старое, Камал не сумел достаточно четко показать силы нового класса, идущего на смену старому. Но как публицист Камал чрезвычайно близок нам. Публицистическую деятельность Камал начал в 1905, когда в Казани стали выходить татарские газеты. Был сотрудником либерально-буржуазной газеты «Казан Мухбире» (Казанский вестник), но разошелся с руководившими газетой кадетами и в 1906 издавал газету «Азат Халк» (Свободный народ), в котой сотрудничал большевик Кулахметов. В «Азат Халк» печатались статьи против пантюркистской газеты «Терджеман», против национал-кадетской — «Мусульманский союз» и за пролетарскую диктатуру. Газета после 14-го номера была закрыта. В 1908—1909 совместно с популярнейшим татарским поэтом Абдуллой Тукаем Камал редактировал юмористический журнал «Яшен» (Молния); до Октябрьской революции Камал сотрудничал в газете «Юлдуз».

С первых же дней Октябрьской революции Камал без колебаний перешел на сторону пролетариата и до настоящего времени сотрудничает в партийно-советской печати. В годы гражданской войны под псевдонимом «Аулиа и компания» Камал пишет сатирические произведения, очень популярные среди рабочих и крестьян Татарии, и работает в драмкружках частей Красной армии. Советская общественность достойно оценила плодотворную деятельность К. В 1923 ему присуждено звание героя труда, в 1926 (20-летний юбилей татарского театра) — звание народного драматурга Татарии; в 1929 Камал отпраздновал 30-летний юбилей своей литературной деятельности. Библиография: I. Оч бадбахет, Казань, 1902; Бахетсез егет, Казань, 1907; Бренче театр, Буляк учен, Казань, 1907; Банкрот, Деджал, Казань, 1912; Безнен шахар серляре, Кайныш, Казань, 1913; Ойляням, Кондяш, Казань, 1918; Собр. сочин. (Буляк учюн, Бренче театр, Бахетсезегет), Казань, 1925; Хафизалау-иркям, Казань, 1928. II. Абдрахман Саади, История татарской литературы (на татарском яз.), Казань, 1926, стр. 114 и сл.

Татарская электронная библиотека - http://www.kitap.net.ru/gkamal1.php
Галиәсгар Камалның тормыш юлы һәм иҗаты О жизни и творчестве Г. Камала (татар. яз.)
Сайт газеты «Время и деньги»-. http://www.e-vid.ru/index-m-192-p-63-article-3244.htm
Счастливое перо Камала 
Статья Р. Салихова , кандидата исторических наук, о жизни и творчестве Г. Камала

Немногословный, жесткий, с твердым, волевым характером, Галиакбер Камалетдинов был известен в Старотатарской слободе как необычайно старательный и добросовестный человек, знавший цену своему труду и считавший каждую заработанную копейку. Наверно, поэтому он никогда не задерживался подолгу на одном месте, подыскивая для своей семьи удобные, но относительно недорогие квартиры. Вот почему жизнь Галиаскара - будущего татарского драматурга и одного из основателей национального театра - началась на постоялом дворе владельца артели извозчиков Х.Халиуллина, известного среди мусульман под прозвищем Сувор Хайрулла, а детство прошло в доходных домах, находившихся в самых разных уголках татарской Казани. Некоторое время семья Камалетдиновых жила в махалле Усмановской мечети в доме Ф.Монасыпова на Тихвинской улице (ныне ул.Тукая, д.5), неподалеку от городского рынка, где маленький Галиаскар часто и с большим интересом наблюдал за представлениями кукольного балагана. Эти импровизированные спектакли настолько увлекали мальчишек, что они пытались сами у себя во дворе поставить “кукольную комедию”.

Впрочем, в конце XIX века не только мусульманские дети стремились постичь тайны неведомого прежде искусства. К этому времени в Казани появились первые национальные драматурги: Г.Ильяси и Ф.Халиди, чьи произведения, перечитывая по 40-50 раз, Галиаскар Камал в конце концов выучил наизусть. В 1893 году он поступил на учебу в самое передовое мусульманское учебное заведение города - медресе “Мухаммадия”, где под началом Г.Баруди начал изучать не только религиозные, но и светские науки. В это же время шакирд регулярно посещает так называемый русский класс учителя Миргаяза Иманаева, поощрявшего литературные и театральные увлечения своего подопечного. Кстати, мало кто даже из самых близких друзей знал, что Галиаскар втайне от родителей и наставников стал постоянно ходить на дневные представления городского театра и (почти ничего не понимая по-русски) был в курсе всех его премьерных постановок. В медресе “Мухаммадия” он познакомился с турецкой драматургией и не без ее влияния в 1898 году написал свою первую драму “Несчастный юноша”, затем драму “Три несчастья” и переводную пьесу “Жалкое дитя”. С помощью М.Иманаева Г.Камал получает разрешение цензора и публикует свои литературные опыты в типографии братьев Каримовых. Таким образом к окончанию медресе в 1900 году он становится известен как подающий надежды национальный драматург и писатель.

Однако у богатых мусульман махалли были другие виды на талантливого и прекрасно образованного выпускника “Мухаммадии”. Дело в том, что в конце XIX века купец второй гильдии богатый торговец меховыми изделиями Садык Сахипович Хайбуллин решил утвердить свое влияние в общине постройкой деревянной мечети на месте старого татарского кладбища. Имамом в новом храме купец желал видеть своего человека, желательно родственника. А так как в его семье не нашлось подходящей кандидатуры на должность муллы, он решил женить представительного и перспективного сына мастера-меховщика на своей дочери Бибигайше с тем, чтобы он стал главой вновь образованного мусульманского прихода.

Для Галиаскара такая выгодная партия сулила обеспеченное будущее и возможность спокойно заниматься писательским трудом. Несмотря на явную болезненность невесты, он согласился на брак, но муллой быть категорически отказался. После недолгих препирательств стороны пошли на компромисс, и Галиаскар решил стать книготорговцем. Но для честолюбивого купца и этого было достаточно. В 1900 году была сыграна свадьба, а в 1902 году С.С.Хайбуллин подарил молодой чете только что построенный им двухэтажный дом со всей обстановкой на Большой Мещанской улице (ныне ул.Нариманова, д.48). Успешно пошла и предпринимательская деятельность Галиаскара Камала. В 1901 году он учредил фирму “Магариф”, которая вплоть до 1905 года обеспечивала мусульман-казанцев лучшими образцами турецкой, западноевропейской, русской и татарской литературы.

Годы первой русской революции обозначили новый этап в жизни литератора, с головой окунувшегося в журналистскую деятельность. Он успел поработать практически во всех национальных изданиях того времени. Причем для него почти ничего не значила политическая ориентация газеты. Искренне сочувствуя бедному люду, порой разделяя радикальные устремления учащейся молодежи, Камал обладал довольно гибким мышлением, остро чувствовал изменения в настроениях общества. Поэтому он свободно менял кадетскую, либеральную прессу (“Казан Мухбире”, “Азат”) на так называемую революционно-демократическую печать (“Азат Халык”, “Эль-Ислах”, “Яшен”) и вновь возвращался к буржуазным изданиям (“Юлдуз”).

Камал как журналист старался отразить мнения всех слоев татарского социума, переживавшего непростые времена культурных преобразований. Наверное, не случайно, что такой человек и стал самым популярным среди мусульман России драматургом и что именно его переводным произведением 22 октября 1906 года начал свою официальную жизнь национальный театр.

Все свои классические пьесы Г.Камал написал еще до революции. Причем главными героями его сочинений были представители богатых городских семей, их быт, общественная деятельность, что позволило современникам назвать Камала “татарским Островским”. В советское время пьесы Г.Камала “Первый театр” (1908), “Из-за подарка” (1909), “Банкрот” (1911), “Тайны нашего города” (1911) и другие оценивались как сатирические, социальные произведения, зло критикующие аморальную действительность татарской купеческой Казани. На самом же деле смех Камала был добрым и веселым, ну, может, быть, порой ироничным, но ни в коем случае не беспощадным. По сути его пьесы являлись своеобразными городскими анекдотами, в которых зрители татарского театра - в большинстве своем представители европеизированной буржуазии - легко узнавали своих знакомых, родителей, друзей, разного рода комичные ситуации и недавние всем известные события…
. 
Syl- https://www.syl.ru/article/299621/galiaskar-kamal-jizn-tvorchestvo-teatr
Г. Камал

…Детские годы мальчика прошли в родной деревне его матери – Масре (Арский район). Когда он немного подрос, мать отдала его в казанский медресе «Госмания», а после - в медресе «Мухаммадия». Работа Начиная с 1901 года, Галиаскар Камал занимался издательством газеты «Прогресс». Немного позже, поднабравшись опыта, создал издательский дом «Просвещение». Начиная с 1906 года, печатался в ряде газет («Свободный народ», «Свобода»), где пропагандировались марксистские идеи. Вскоре после этого Галиаскар Камал стал главой сатирического журнала под названием «Молния», печатался в газете «Звезда». Молодой человек занимался переводами разных произведений русских писателей («Ревизор», «На дне» и «Гроза»). Критики писателя считают, что важнейшими его произведениями являются такие: комедии «Тайна нашего города», «Любовница», «Банкрот» и «Из-за подарка», драма «Несчастный юноша». Комедии Галиаскара в резкой форме высмеивали всё буржуазное общество, его стереотипы и пороки. После окончания Октябрьской революции мужчина всё чаще писал сатирические стихотворения. В это время он сотрудничал с такими газетами, как «Красное знамя» и «Труд».  
Сайт С. Мельниковой - http://msncool.ucoz.ru/index/galiasgar_kamal/0-19
Галиасгар Камал

Источник: Татарская энциклопедия: в 5 томах – Казань: ИЯЛИ, 2006
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КАМАЛ (Камалетдинев) Галиасгар Галиакберович (25.12.1879, Казань - 16.6.1933, там же), драматург, публицист, театральный и общественный деятель, Герой Труда (1924), народный драматург ТАССР (1926). 

Один из основателей национальной журналистики и организаторов татарского профессионального театра. В 1880-е гг. учился в медресе «Усмания» и «Халидия», в 1890-е гг. — «Мухаммадия», одновременно получил начальное образование в трёхклассной русской школе. Вопреки воле отца, желавшего видеть сына муллой, Камал избрал путь служения просвещению своего народа. 

В 1901 он организовал общество по изданию и распространению книг «Мәгариф котебханәсе» («Библиотека просвещения») и до 1905 руководил им. В 1905 работал в первой татарской газете «Казан мөхбире», в 1906 — в газете «Азат», являясь её фактическим руководителем, в том же году стал издателем и редактором этой газеты под новым названием «Азат халык». После выхода 15 номеров за публикацию материалов революционного содержания газета была закрыта, Камал оштрафован. В 1908—09 он издавал и редактировал сатирический журнал «Яшен», до 1917 работал в газете «Йолдыз» (во время Балканской войны 1912-13 был собственным корреспондентом в Турции), после 1917 — в газетах «Эш», «Эшче», «Кызыл Армия». 

К первым литературным опытам Камала относятся пьесы «Бәхетсез егет» («Несчастный юноша», 1900; 2-й вариант 1908), «Өч бәдбәхет» («Три злодея», 1900; другое название «Уйнаш» — «Распутство», 1910) и перевод пьесы «Кызганыч бала» («Жалкое дитя», 1900) Н.Кемаля. 

Камал - драматург выступал в общем русле художественных традиций литературы просветительского реализма. Лейтмотив этих произведений — критика патриархального семейного уклада татар. В последующие годы раскрылся талант Камала как комедиографа. Он обогатил национальную драматургию и театральное искусство комедиями «Беренче театр» («Первое представление», 1908), «Буләк өчен» («Ради подарка», 1909), «Банкрот» (1911), «Безнең шәһәрнең серләре» («Тайны нашего города», 1911). В них с сатирических позиций Камал воссоздал картины жизни татарского общества начала 20 в., затронул проблемы отцов и детей, супружеских и семейно-бытовых отношений, создал яркие образы представителей национальной купеческо-мещанской среды, воспитанных в духе патриархальной старины. Общее направление тематики творчества — распад патриархальной жизни, зарождение новых отношений, взглядов, противоречия и борьба между старым и новым. 

Персонажи пьес Камала заняты «общественными» и «культурными» делами (Фатих, Насыр, Тариф, Карим — «Тайны нашего города»), выступают против всего нового (Хамза-бай — «Первое представление»), ставя превыше всего собственные корыстные интересы (Хамида — «Ради подарка»), нарушают элементарные правила делового партнёрства и человеческой порядочности (Сиразетдин — «Банкрот»). Почти все слои татарского городского населения (интеллигенция, духовенство, чиновники, приказчики, слуги и т. д.) представлены в пьесе «Тайны нашего города», которую высоко оценил Г.Тукай. Комедии Камала отличаются остротой конфликтов, динамичностью действия, насыщенностью событий, в них мастерски отображён внутренний мир героев, ярко высвечены национальные обряды, нравы, детали быта (обстановка и убранство дома, национальная кухня и др.). Автор проявил себя как мастер диалога, язык его комедий насыщен народным юмором. 

Поэтическое творчество Камала отражает господствовавшие в татарском обществе идеи и настроения в период Революции 1905-07. 

Он пишет о нуждах нации, надеждах на получение свободы, развитие национального просвещения, культуры и науки («Азатлык» — «Свобода», 1905; «Өндәү» — «Воззвание», 1905; «Безгә ни кирәк» — «Что нам нужно», 1906; «И, мөселман, йокламагыл!» — «Эй, мусульманин, не спи!», 1906 и др.). Разнообразна тематика публицистики Камала: отношение к Государственной думе и манифесту 1905 («3 нче ноябрь манифесты ни бирә?» — «Что даёт манифест 3-го ноября?», 1906; «Дума, дума, дума», 1906; «Депутатлар озату» — «Проводы депутатов», 1907 и др.), проблемы татарской общественной жизни («Кем гаепле?» — «Кто виноват?», 1905; «Искелек сакчыларына ачык хат» — «Открытое письмо сторонникам старого», 1906; «Ачларга ярдәм эшләре» — «Работа в помощь голодающим», 1907; «Иван Николаевич Харитонов», 1909; «Кыз сату» — «Продажа девушки», 1912 и др.). В своих рассказах Камал, отрицая бессмысленное, пустое времяпрепровождение, призывал направлять свои силы на полезные обществу и народу дела («Сабир хәзрәт яки гыйбрәт» — «Сабир-хазрет, или Поучительный пример», 1903; «Күгәргән алтыннар» — «Потускневшее золото», 1909). Камал пристально следил за развитием татарской литературы и театра, опубликовал множество литературно - критических статей и рецензий («Татарча театр» — «Театр на татарском», 1907; «Габдулла Тукаев шигырьләре» — «Стихи Габдуллы Тукаева», 1907; «Ачлык кушты» — «Голод заставил», 1908; «Яңа әсәрләр» — «Новые произведения», 1909; «Саран» пьесасы хакында» — «О пьесе «Скупой», 1915 и др.). В годы Гражданской войны он освещал события, происходившие в стране и республике, облекая революционное содержание в традиционные поэтические формы («Декламацияләр» — «Декламации», 1921). 

Творчество Камала после 1917 в художественном плане значительно уступает творчеству дооктябрьского периода. В поздней драматургии пропагандируются идеи социалистического переустройства общества. Работники советских органов, их сторонники становятся положительными героями, противники перемен подвергаются осмеянию (комедия «Хафизәләм иркәм» — «Милая Хафиза», 1922; драма «Өч тормыш» — «Три жизни», 1930 и др.). Камал — автор переводов на татарский язык многих произведений русской и зарубежной драматургии: «Женитьба» и «Ревизор» Н.В.Гоголя, «Гроза» А.Н.Островского, «Скупой» и «Лекарь поневоле» Ж.Б.Мольера, «Индианка» Г.Хамида и др. 

Камал обладал самобытным талантом художника. Он автор первых иллюстраций к произведениям Г.Тукая, сатирических рисунков на актуальные общественные и политические темы в журналах «Яшен» (1907—08), «Ялт-Йолт» (1908-10). Как художник - график внёс значительный вклад в развитие культуры издательского дела в Татарстане; создал новые рисунки татарских шрифтов для Казанской типографии И.Н.Харитонова, первые театральные афиши. Им выполнено художественное оформление ряда спектаклей в татарском театре. В 1920-е гг. Камал усовершенствовал татарскую каллиграфию, разработал шрифты для журнала «Чаян», газеты «Кызыл байрак».

Источник : Камал Г. Банкрот: комедия в 3 действиях.- Казань, 1944.- 12 c. 

     Классик татарской драматургии, отец татарского театра Галиаскар Камал родился в Казани, в семье бедного кустаря. Он учился в казанских медрессе, принимал активное участие в общереформистическом движении шакирдов, выступал против влияния феодального востока и полуфеодальных пережитков в татарском быту. 

Галиаскар Камал начал творить задолго до зарождения татарскою театра и заслуженно считается зачинателем татарской драматургии. Летом, во время ярмарки, бывая в Нижнем Новгороде, Г. Камал присматривался к жизни народа, посещая цирки, спектакли русских театров. У него появилось желание самому написать пьесу и в 1898 году создал свою первую вещь — драму «Бәхетсез егет» («Несчастный юноша»), которая начала ставиться на любительских спектаклях и была напечатана в 1899 году. Окрыленный успехом, молодой автор написал вторую пьесу «Три подлеца». Вскоре Г. Камал открыл маленькую книжную лавку «Магариф», имевшую большое значение в деле объединения лучших представителей татарской литературы. Спустя некоторое время он привез из Константинополя много переводной литературы прогрессивных авторов и начал издавать переводную литературу с русского языка. 

В период 1905 года Г. Камал близко сошелся с первым татарским большевиком X. Ямашевым и рабочими соц. демократами, много работал по распространению социал-демократических листовок и брошюр на татарском языке. 

После 1905 года Г. Камал занялся журналистикой: стал издавать газету «Азат», заем «Азат Халык», но вскоре царские власти закрыли эту газету, а Г. Камалу удалось отделаться штрафом. 

В 1906 году в Казани был дан первый открытый спектакль на татарском языке. Г. Камал принял в нем самое активно» участие. В 1908 году Г.Камал, совместно с татарским народным поэтом Г. Тукаем, издавал юмористический журнал «Яшен». В этот период он написал пьесы: «Первый спектакль» и «Из-за подарка». После создания труппы «Сайяр» он всей душой отдался ее работе. 

Активно боровшийся против феодальных пережитков в татарской жизни, Г. Камал, как представитель реалистического театра, своих героев изображает в типичной им обстановке. Он мастерски показывает жизнь татарского купечества и мещанства. Хамза из пьесы «Первый спектакль», думающий, что пристав— это все на свете, и торговец Ахметзян из пьесы «Тайны нашего города» — являются классическими образцами скудоумия, тупости и невежества. Создав яркие образы, Г. Камал оказал неоценимую услугу росту артистических сил татарской сцены. Его пьесы «Любодей», «Трйны нашего города», «Банкрот», «Даджал», «Родня», «Женюсь, зачем женился?» и др. не сходили и не сходят со сцены. (Он написал более 15 оригинальных больших пьес и перевел более 100 пьес классиков русской и иностранной литературы). 

Один из основоположников татарского литературного языка, Г. Камал очень много сделал в смысле очищения татарского языка от тюркизмов, арабизмов, фарсизмов. В этой области он, работая рука об руку с Г. Тукаем, действительно добился огромных успехов. 

Немало потрудившийся и в области публицистики, Г. Камал в первые же годы Великой Октябрьской Социалистической Революции встал на сторону рабочего класса и трудящихся крестьян и весь свой талант, все свои силы отдал революции. В годы гражданской войны Г. Камал усиленно работал в области сатиры и юмора. В последние годы жизни он работал над большими произведениями, которые ему не удалось завершить. В 1920 году ему было присвоено звание народного драматурга Татарии. 

Комедия «Банкрот», как и «Тайны нашего города», является одной из сильнейших комедий как Г. Камала, так и всей татарской драматургии. Г. Камал в этой сюжетной комедии, написанной с большим мастерством, с необычайной силой изображает дикость, бескультурье татарской буржуазии. Сиразетдин — это собирательный тип татарского купца, стремящегося к единственной цели — наживе. Он приспосабливается к капиталистической жизни. Он сам очень далек от понимания основ этой жизни, но ради наживы идет на любую низость — доходит даже до того, что прикидывается сумасшедшим. Сиразетдина окружают подобные же ему людишки. Все эти Гульджиганы, старухи Нагимы, Туганым и др.—ограниченные люди, ведущие исключительно животный образ жизни. 

Татарский Государственный Академический театр имени Г. Камала, возобновляя в новой постановке спектакль этой классической комедии, ставит своей задачей показать жизнь татарской буржуазии во всей ее уродливости, во всей ее дикости, показать то, до какой низости доходила она во имя наживы
Сайт МСОШ с. Ильбяково-  http://ilbyak-school.ucoz.ru/load/4-1-0-38
 «Проблематика, система образов и художественное своеобразие в комедии Г.Камала»= 

 Галиәсгар Камалның «Банкрот» комедиясе (сюжеты, образлар системасы) предлагает  реферат.
  Театр им. Г. Камала
Театр им. Г. Камала- https://kamalteatr.ru/about-the-theatre/?lang=ru
История театра. Становление профессионального татарского театра и труппа «Сайяр».
Гид по Казани- http://www.photokzn.ru/articles/0/127
История театра им. Г. Камала Казань

В 1908 году с легкой руки татарского народного поэта Габдуллы Тукая труппа получила название «Сайяр», что в переводе с татарского значит «Передвижник»

С 1911 года «Сайяр» работала помещении Казанского Восточного клуба. В 1912 году С. Гиззатуллина-Волжская создала в Уфе вторую труппу, которая получила имя «Нур», что значит  «Луч». Ее костяк составили Б. Тарханов, К. Шамиль и М. Мутин. В 1915 году в Оренбурге появилась третья татарская труппа, «Ширкат» («Товарищество»), которую основал В.Муртазин-Иманский, ставший впоследствии основателем профессионального башкирского театра в Уфе. Позже татарские театры возникли также в других городах – Москве, Санкт-Петербурге, Астрахани, Троицке, Баку, Уральске, Челябинске, Свердловске. 
В 1922 году из трупп был создан Первый государственный показательный драматический татарский театр им. Красного Октября. Его основой стали труппы «Сайяр» и «Нур», а также фронтовые бригады, которые выступали во время гражданской войны. Театр возглавил ученик покойного Габдуллы Кариева, актер, драматург и режиссер Карим Тинчурин. В труппу были приглашены выпускники Самарской театральной студии (Мифтах Абсалямов, Асгат Мазитов, Тази Гиззат), а также артисты из Сибири, Нижнего Поволжья и Урала. В театре игрались как произведения национальной классики, так и произведения русских и зарубежных драматургов. Музыку к спектаклям писал композитор Султан Габяши, сценографией занимался Сабит Яхшибаев….
Дом Г. Камала
Достопримечательности- http://www.planengo.ru/kazan/place/dom_galiaskara_kamala
Дом Галиаскара Камала

 

WIKI2- https://wiki2.org/ru/Дом_Галиаскара_Камала
Дом Галиаскара Камала

Из Википедии — свободной энциклопедии

	Достопримечательность

	Дом, в котором проживал Галиаскар Камал

	Дом Галиаскара Камала в Казани

	55°46′54″ с. ш. 49°06′27″ в. д.

 HYPERLINK "https://tools.wmflabs.org/geohack/geohack.php?language=ru&pagename=%D0%94%D0%BE%D0%BC_%D0%93%D0%B0%D0%BB%D0%B8%D0%B0%D1%81%D0%BA%D0%B0%D1%80%D0%B0_%D0%9A%D0%B0%D0%BC%D0%B0%D0%BB%D0%B0&params=55_46_54.574_N_49_6_27.086_E_scale:2000_region:RU_type:landmark" H

 HYPERLINK "https://yandex.ru/maps/?ll=49.10752389,55.78182611&pt=49.10752389,55.78182611&spn=0.002,0.002&l=sat,skl" Я

	Страна
	

 Россия

	Город
	Казань

	Дата основания
	1902

	Строительство
	1902

	Статус
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 Объект культурного наследия№ 1600061000№ 1600061000


Дом купца Хай​бул​ли​на (дом, в ко​то​ром про​жи​вал Га​лиа​скар Камал) в Ка​за​ни рас​по​ло​жен на улице На​ри​ма​но​ва в Ста​рой Та​тар​ской сло​бо​де в Ва​х​и​тов​ском рай​оне го​ро​да.

История

В конце XIX — на​ча​ле XX в. в Ка​за​ни про​жи​вал купец Садык Са​хи​по​вич Хай​бул​лин (1840—1915 гг.), ко​то​рый сде​лал со​сто​я​ние на тор​гов​ле ме​хо​вы​ми из​де​ли​я​ми. Он желал утвер​дить своё вли​я​ние в му​суль​ман​ском об​ще​стве го​ро​да, для чего решил воз​ве​сти на месте ста​ро​го та​тар​ско​го клад​би​ща де​ре​вян​ную ме​четь, а в ней по​ста​вить има​мом близ​ко​го ему че​ло​ве​ка. Среди род​ствен​ни​ков купца не было ни​ко​го, кто мог бы быть мул​лой, по​это​му С. С. Хай​бул​лин решил вы​дать свою дочь Биби​гай​шу за Га​лиа​ска​ра Ка​ма​лет​ди​но​ва, ко​то​рый в то время был вы​пуск​ни​ком мед​ре​се Му​хам​ма​дия, об​ла​дал об​шир​ны​ми зна​ни​я​ми в об​ла​сти ша​ри​а​та и уже был из​ве​стен сво​и​ми ли​те​ра​тур​ны​ми опы​та​ми.

Со​гла​сив​шись же​нить​ся на Биби​гай​ше, Га​лиа​скар Камал ка​те​го​ри​че​ски от​ка​зал​ся стать свя​щен​но​слу​жи​те​лем, по​сколь​ку со​би​рал​ся ра​бо​тать на ли​те​ра​тур​ном по​при​ще. Га​лиа​скар Камал, его ро​ди​те​ли и купец Хай​бул​лин со​шлись на том, что Камал ста​нет хотя бы кни​го​тор​гов​цем. В 1900 г. была сыг​ра​на сва​дьба, а в 1902 г. для до​че​ри и зятя купец по​стро​ил де​ре​вян​ный дом на Боль​шой Ме​щан​ской улице (ныне — улица На​ри​ма​но​ва), где в 1908 г. у них ро​дил​ся сын Анас Камал. В этом доме Га​лиа​скар Камал про​жил до самой своей смер​ти в 1933 г.

Дом со​хра​нил​ся до на​сто​я​ще​го вре​ме​ни. По По​ста​нов​ле​нию Со​ве​та Ми​ни​стров Та​тар​ской ССР № 591 от 30.10.1959 г. дом, в ко​то​ром про​жи​вал дра​ма​тург Га​лиа​скар Камал, был при​знан па​мят​ни​ком ис​то​рии мест​но​го зна​че​ния. В со​от​вет​ствии с При​ка​зом № 220 ми​ни​стра куль​ту​ры Рес​пуб​ли​ки Та​тар​стан А. М. Си​б​га​тул​ли​на от 02.04.2012 г. дом был утвер​ждён как пред​мет охра​ны объ​ек​та куль​тур​но​го на​сле​дия.

К 2012 г. дом из​ряд​но об​вет​шал как сна​ру​жи, так и внут​ри, и был во мно​гом утра​чен пер​во​на​чаль​ный облик мно​гих ча​стей дома. В 2012 г. по за​ка​зу Ми​ни​стер​ства лес​но​го хо​зяй​ства Рес​пуб​ли​ки Та​тар​стан ге​не​раль​ным про​ек​ти​ров​щи​ком «Тат​ин​ве​ст​граж​дан​про​ект» были про​ве​де​ны ис​то​ри​ко-ар​хив​ные ис​сле​до​ва​ния и раз​ра​бо​та​на на​уч​но-про​ект​ная до​ку​мен​та​ция, по ко​то​рым фир​мой «Нур​лат​лес» была вы​пол​не​на ре​став​ра​ция дома.

Дом купца Хай​бул​ли​на пред​став​ля​ет собой двух​этаж​ное по​лу​ка​мен​ное зда​ние: пря​мо​уголь​ный сруб-пя​ти​сте​нок с го​ри​зон​таль​ной об​шив​кой и дву​скат​ной кры​шей, вы​хо​дя​щий тремя ок​на​ми на улицу На​ри​ма​но​ва. Вы​со​кий цо​коль​ный этаж вы​пол​нен из кир​пи​ча и ошту​ка​ту​рен. Внут​рен​няя пла​ни​ров​ка вы​пол​не​на в та​тар​ских тра​ди​ци​ях: жилые по​ме​ще​ния от​го​ро​же​ны от улицы, а вход в дом осу​ществ​ля​ет​ся со двора. В доме есть гол​ланд​ская печь. Ранее вход в дом имел рез​ные де​ре​вян​ные во​ро​та, ныне утра​чен​ные.

На стене дома за​креп​ле​ны ин​фор​ма​ци​он​ные таб​лич​ки, со​об​ща​ю​щие о том, что в этом доме про​жи​вал Г. Г. Камал, и о про​ве​дён​ной ре​став​ра​ции.
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